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ଉତ୍ସର୍ଗ 


ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ — 

ମୋତେ ଏଇ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକକୁ ଆଣି, ମଣିଷ 

କରିବା ପାଇଁ ଅଦ୍ୟାପି ଚେଷ୍ଟା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି 
ସେଇ ମୋର ପରମପୂଜ୍ୟ ବାପା ଶ୍ରୀ ନରସିଂହ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ପରମପୂଜ୍ୟା ମା” ଶ୍ରୀମତୀ ସତ୍ୟଭାମା 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ — 


ପାଦତଳେ ... 
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ନିଜ ପକ୍ଷରୁ 


ପଢ଼ୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମୁଁ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ଉପରେ କୌଣସି ବହି ପାଇ ନ ଥ୍ଲି । 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ଥୁଲା; କିନ୍ଧ ଏଆଡ଼େ ସେଆଡ଼େ ହୋଇ ଥୁଲା । ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ବହିରେ ନଥୁଲା । ଏଣୁ ମୁଁ ଓ ମୋର ସହପାଠୀମାନେ ଅନେକ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲୁ | ସେହି ସମୟରୁ ଏଇଭଳି ଗୋଟିଏ ବହି ଲେଖୁବାର ଇଚ୍ଛା ଥୁଲା | ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ 
କରିବାର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ତାହା ରୂପ ପାଇବାକୁ ଯାଉଛି । 


“ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ' ସମ୍ପଙ୍କରେ ମୋର କିଛି କହିବାର ଅଛି । ମୁଁ ଡକୃୁର ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପୀଦିତ ‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ”କୁ ଭିତ୍ତିକରି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଆଲୋଚନା 
କରିଛି । ମୂଳ ପାଞ୍ଜି କିମ୍ବା ତାଳପତ୍ରରେ ଖୋଦା ହୋଇଥବା ପାଞ୍ଜି ମୁଁ ଦେଖୁନି । 
“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ କିଛି ଅଂଶ ଓ 
ଡଳୃର କରୁଣାକର କରଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' କୁ ଆଧାର କରିଛି । ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା 
ପାଇଁ ଡ. ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ “କଥା? ଓ ଡକୃର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 
( ଭରଦ୍ାଜ ) ଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ “ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା' କୁ ଭିତ୍ତି କରିଛି । ସେହିଭଳି ଶିଳାଲେଖର 
ଆଲୋଚନା ବେଳକୁ ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧାର କରିଛି । 

ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶର ଗଦ୍ୟ -ବିଭାଗର ପ୍ରାୟ ଆଲୋଚନା ଏହି ପୁସ୍ତକରେ 
କରାଯାଇଛି |! ‘ଚତୁରବିନୋଦ”ର ଆଲୋଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ 
ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି | ଏହି ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
‘ଚତୁରବିନୋଦ” ( ବିଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍ରଣ )କୁ ଆଧାର କରି ନେଇଛି ! 

ଏହି ପୁସ୍ତକ ପାଇଁ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସକାଶେ ମୋର ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ 
ଶ୍ରୀ ହିମାଂଶୁ ଶେଖର ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁମାରୀ ସୁରେଖା ପଣ୍ଡା ଓ କୁମାରୀ ମୀନାକ୍ଷୀ ସାହୁ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । ଏହି ପୁସ୍ତକର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ଉଦାର 
ହୃଦୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୋର କ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା-ପ୍ରତିମ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
କାରଉଁକଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କୁ ମୋର ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ! ଏଇ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦାୟିତ୍ବ ପ୍ରକାଶକ 
ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସହଦେବ ପ୍ରଧାନ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିଭରେ ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । 


ଏହି ବହିଟି ଛାତ୍ରବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ¬ଏଇ ଆଶାରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ତାହା 
ଯଦି ସଫଳ ହୁଏ, ପରିଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେକରିବି । 


କୁମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
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ନିଜକଥା 


ମୋର ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଷଟିର ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁ ସହଦେବ 
ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଛି, କାରଣ ସେ ଏ ଦିଗରେ ଖୁବ୍‌ ଯନ୍ବାନ୍‌ ମନେହୁଏ । ଚତୁର୍ଥ 
ସଂସ୍କରଣ ଠାରୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଉପରେ ଆଲୋଚନା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, ପ୍ରଥମଟି 
ହେଲା ପ୍ରସ୍ଥାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଲା “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳଂ 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା । ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ମୋର ପୂଜ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଡ. ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, 
ଏମ୍‌.ଏ., ଡି .ଲିଟ୍‌. ଓ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସରୋଜ କୁମାର ସୁଆର, ଏମ୍‌.ଏ. , ଅଧ୍ୟାପକ, ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗ, ଲରମ୍ଭା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ସଦୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଁ 
କୃତଜ୍ଞ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜି” ଆଲୋଚନାରେ, ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ସମ୍ପର୍କରେ ଡ. ସାଧୂଚରଣ 
ପଶ୍ତା, ପ୍ରାଧାପକ, ଇତିହାସ ବିଭାଗ, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କେତେକ ଉପଦେଶ 
ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ, ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । 


ପୂର୍ବ ସଂସ୍କରଣ ଚାରୋଟି ଭଳି ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ ମଧ୍ଯ ଛାତ୍ର ତଥା ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବ ବୋଲି ଆଶା । 


ଜ୍ୟୋତି ବିହାର 
ସମ୍ବଲପୁର କୁମୁଦରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
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ସୂଚିପତ୍ର 


ବିଷୟ 


୧-ଅଭିଲେଖ ( ସୂଚନା-ପ୍‌, ୧, ଅଭିଲେଖର ଭାଷା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପୃ.୫, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ ପୃ.୬, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଅଭିଲେଖର ସଂଖ୍ୟା, ଅଭିଲେଖର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ — ପୃ; ୯, 
ଅଭିଲେଖର ଭାଷାତାତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ — ପୃ. ୧୧) । 


୨ -ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୂୁଳାଭିଣା ( ସୂଚନା-ପୃ, ୧୮, ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ — 
ପୃ. ୧୯, ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ¬ ପୃ. ୨୧, ଧର୍ମମତ-ପୃ, ୨୫, 
ଲୟଯୋଗ, ହଠଯୋଗ- ପୃ. ୨୮, ଜ୍ଞାନଯୋଗ- ପୃ, ୨୯) ! 


୩-ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା (ସୂଚନା-ପୃ.୩୨, ରଚନା ସମୟ — 
ପୃ.୩୩, ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ — ପୃ.୩୬, ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ 
ପୃ.୩୮, ସମାଜ ଚିତ୍ରପଟ. ୪୨, ଧର୍ମମତ ଓ ପାଳନ ବିଧ 
ପୃ.୪୪, ଉପସଂହାର-ପୃ. ୪୫) | 

୪-ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ —( ସୂଚନା-ପ୍‌.୪୬, ସମୟ-ପ୍‌. ୪୮, 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ-ପୃ. ୪୯, ଭାଷାତାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟପ୍ୃଟ ୫୦) । 

୫-ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌ — (ସୂଚନା-ପୃ.୫୨, ସମୟ-ପ୍‌.୫୩, 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ପାଣଶ୍ଡିତ୍ୟସପୃ.୬୧, ଭାଷା-ପୂ.୬୩, 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ-ଯୃ. ୬୯, ସଂଘର୍ଷ୭୦, ସମାପ୍ରିର ସୂଚନା, 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମତ୍କାରିତା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ-ପୃ.୭୧, ସମାଜ 
ଚିତ୍ରଓପ୍ଟ ୭୩, ଧର୍ମମତ-ପୃ.୭୫, ସଂସ୍ୃତ ଗଦ୍ଯକାବ୍ୟର 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌-ପୃ.୭୮) ! 

୬-“ ଚତୁର ବିନୋଦଂ ଏକ ଅଦ୍ଯୟନ ( ଲେଖକ ପରିଚୟ, ୮୦; 
ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ ଓ କାବ୍ୟଟମାନସପ୍ଟ ୮୫, 'ଚତୁର 
ବିନୋଦ”ର ରଚନାକାଳ-ପୃ. ୮୬, ଚତୁର ବିନୋଦ”ର 
ନାମକରଣ-ପ୍ଟ. ୮୮, ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଗଳ୍ପଲିଖନ 


ପୃଷ୍ଠା 
[ ୧-୧୭] 


[ ୧୮-୩୧] 


[୩୨-୪୫] 


[୪୬-୫୧] 


[ ୫୩-୭୯] 


[୮o-eec୯] 
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ଶୈଳୀ-ପୃ ୮୯, “ଚତୃର ବିନୋଦ”ରେ ଗନଛ-ଗୁମନ ରୀତି 
ପୃ.୯୯, ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ରସଚର୍ଯ୍ୟାଥପୃଟଟ ୧୦୪, 
‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରପଟ ୧୦୭, ଚତୁର 
ବିନୋଦ” ରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ-ପ୍ଟ ୧୦୯, “ଚତୁର ବିନୋଦର 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର “ପୃ ୧୧୩, ଚତୁର ବିନୋଦଂର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ-ପୃ. ୧୧୫, ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ସ୍ଥାନପୃ. ୧୧୮) | 
୭-ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ( ସୂଚନା-ପୃ. ୧୨୦, ପାଞ୍ଜର ନାମକରଣ-ପୃ, [ ୧୨୦-୧୬୮] 
୧୨୦, ପାଞ୍ଜାର ରଚନ! ସମୟ-ପୃ.୧୨୪, ବିଭିନ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ-ପୃ.୧୨୫, ବିଭିନ ମତର 
ସମାଲୋଚନା-ପୃ. ୧୨୮, ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ବିଭିନ୍ନ ନକଲ 
ପୃ ୧୩୦, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଓ ଇତିହାସ-ପୃ. ୧୩୧, ସାରଳା 
ମହାଭାରତରେ ପାଞ୍ଜିର ନାମ-ପୃ. ୧୩୩, ଶିଳାଲେଖ ଓ 
ପାଞ୍ଜିଓପୃଟ ୧୩୫, ପାଞ୍ଜି ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
୧୩୮, ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା-ପୃ, ୧୪୧, ମାଦଳାପାଞଜର ଭାଷା 
ଓ ଶୈଳୀ-ପ୍ଟ ୧୪୭, ପାଞ୍ଜିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ-ପୃ 
୧୪୮, ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଶୈଳୀ-ପୃ. ୧୫୧, ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟଓପୃ ୧୫୩, ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଏତିହାସିକ 
ମୂଲ୍ୟସପୃଟ ୧୫୫, ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରଂସ୍ଥାନ"ପୃଟଟ ୧୬୦) । 
୮-ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି (ସୂଚନା-ପୃଟ ୧୬୯, ଲେଖକ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ [୧୬୯-୧୯୦] 
କାହାଣୀ¬—ପୃ. ୧୭୦, ଗଛ ସଂଯୋଜନା-ପୃଟ ୧୭୨, ରାଜ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା-୧୭୪, ଗଡ଼ ବର୍ଣ୍ଣନା-ପୃ. ୧୭୫, ବଜାର ବା 
ହାଟବର୍ଣ୍ଣନାପୃ ୧୭୫, ଶୃଙ୍ଗାରିକତା-ପୃ. ୧୭୭, ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟଓ୧୮୦, ଭାଷାତାର୍ତରିକ ମୂଲ୍ୟପୃୂଟ ୧୮୫, 
ଉପସଂହାର-ପୃ. ୧୯୦) । 
୯-ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ( ସୂଚନା-ପୃ. ୧୯୧, କାହାଣୀ-ପୃ: ୧୯୨, [ ୧୯୦-୨୧୦] 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟପୃଟ ୧୯୩, ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ-ପୃ. ୧୯୬, | 
ଭାଷା ତାକ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ପୃ, ୨୦୨, ଉପସଂହାର-ପୃ, ୨୦୯) | 
© 
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ଅଭିଲେଖ 


ସୂଚନା ¬ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ 
ରାଜା ସ୍ଵୀୟ ରାଜକୀୟ ଘୋଷଣା, ଦାନ ଶାସନ ପତ୍ର, ବିଜୟ ଘୋଷଣା ପ୍ରଭୃତିକୁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଗୋଚରାର୍ଥେ ଶିଳାରେ ଖୋଦନ କରାଉଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ତମ୍ବାପଟାରେ 
ଲେଖାଉଥ୍‌ଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଶୀଘ୍ର ନଷ୍ଟ ହେଉ ନଥ୍‌ବାରୁ ବହୁଦିନ ଧରି ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଲୋକଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ରହୁଥୂଲା | ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଲେଖମାନ କ୍ଷତ ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ପ୍ରାଚୀନ କାଳର 
ରାଜନୀତି, ଶାସନ ନାତି ସମ୍ପର୍କରେ ଓ ଭାଷା ତଥା ଲିପି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାମାଣିକ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କର ଶିଳାଲେଖ ଓ ତାମ୍ର ଫଳକକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଏକ କ୍ରମିକରୂପ ଓ ଲିପିର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଏ । ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସମ୍ପାଦିତ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ନିଜ ପ୍ରକାଶିତ 


ଅଭିଲେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, "They are nine in number and they clearly 
indicate the gradual! development of Oriya script and language as 
well. The script of Bhubaneswar Stoneinscription is according to 
some of the Proto-Bengalee type. In my opinion such script was in 
use at that time in the eastern parts of India. Whatever it may be 
the letters Sa, r, i, pa, ha, dha, approximately correspond to the 
modern Oriya letters. Some letters correspond to the Bengalee 
letters and others have forms from which Oriya and Bengalee letters 
have evolved. The letters used in the stone-inscription of Konarka 
are of later date. Sri, nda, ka, e, ga, very nearly approach the 
modern Oriya letters." 


"In the copper-plate grant of Purusottam Deva of 1472 the 
letters ra has got two forms. One form corresponds to the modern 
letters and the other one is archaic. The letters (u, cha, ndea) have 
not yet attained the modern forms. Other letters are just like the 
modern ones." ` 


"The copper plate grant of Ram Chandra Deva of Jayapur 
belongs to 1806 A.D. The letters used in it have attained the full 


development of present Oriya letters." 
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ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟରୂ ଏହା ସପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵର ପ୍ରଥମ 
ପାଦ ବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଲିପିର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନଥ୍ଲା । ଖ୍ୀଷ୍ଟାହ ୧୮୦୬ରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜୟପୁରର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ଶିଳାଲେଖରେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ବୋଲି ଡକୃର ମହାନ୍ତି 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରି ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ତିପାଠୀ ତାଙ୍କର 'The Evolution of Oriya Language and Script’ ସନ୍ଦର୍ଭରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି ଯେ, ଖ୍ୀଷ୍ଟାହ ୧୩୭୬ରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହଦ ୧୫୫୬ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ଲିପିର ସ୍ଵଚୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଇଚ୍ଛାପୁର ତାଲୁକସ୍ଥ ପୋଟାଙ୍ି 
ଗ୍ରାମରେ ଥ୍ବା ପୋରେଶବର ଦେଉଳରେ ୩ୟ ଭାନୁଦେବଙ୍କ ୨ ୯ ଅଙ୍କ (ଖୁ': ୧୩୭୬)ର 
ଅଭିଲେଖର ଲିପି ହେଉଛି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମିଳିଥ୍ବା ପ୍ରାଚୀନତମ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି । ଏହି ମତକୁ ଆଧାର 
କରି ଡକୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ମନେକରନ୍ତି ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ଚତୁର୍ଦିଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ( ୧) ଗବେଷକ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜୁ 
ମଧ୍ଯ ୧୪ଶ ଓ ୧୫ଶ ଶତାଦୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ଅୟମାରମ୍ଭ ପ୍ରତ୍ନଓଡ଼ିଆ ଲିପିରୁ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି ଯେ, ଭୋଇ ବଂଶୀୟ ମହାରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବଙ୍କ ‘ସିର୍ଜାଙ୍ଗ' ଶିଳାଲିପିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟତର 
ହୋଇଛି । ସେଥ୍ରୁ ହିଂକାଳକ୍ରମେ ପ୍ରାଚୀନ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ 
ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ( ୨) 
ଏହି ମତରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ ଯେ, ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲିପିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ଵରୂପ ଆଧୁନିକ ଲିପିଠାରୁ ଅନେକ: 
ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ଥ୍ଲା ! ଏହା ହୁଏତ ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନୁସାରେ, ଉନବିଂଶ 
ଶତାହ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ଆଧୁନିକ ଲିପିର ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର ଜନ୍ମ ଜାତକ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭୁବନେଶ୍ବର ସନ୍ନିକଟ  ଧଉଳି'ରେ 
ଏବଂ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ପୁରୁଷୋତ୍ତମପୁର ସନ୍ନିକଟ 'ଜଉଗଡ଼' ଠାରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଅଶୋକଙ୍କ ଦୁଇଟି ଅନୁଶାସନର ଲିପି ମଧ୍ଯରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । (୩) ଉକ୍ତ 


( ୧) ଡ଼: ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତ୍ବର ଭୂମିକା, ପୃ. ୧୭୮ । 

( ୨). ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ( କୋଣାର୍କ, ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯୬୯,ପୃ. ୫୯) 

(୩) ତତ୍ତୈବ, ପୃଷ୍ଠା. ୪୫। 
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~~ 


ଦୁଇଟି ଶିଳା ଫଳକର ଲିପି” ହେଉଛି ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପି । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେଥୁରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଆକାରର ଲିପି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଜନ୍ମଲାଭ 
କରିଛି । ଭାରତୀୟ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କର କ୍ରମବିକାଶର ମାନର ଏକ ଗ୍ରାଫିକ ଚିତ୍ର ଗବେଷକ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି ( ୪) 
ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପି ( ଅଶୋକାକ୍ଷର ) 
(ଖୀ. ପୂ. ୩୦୦) 
ପରବର୍ତୀ ବ୍ରାହ୍ମୀଲିପି ଓ କୁଷାଣ ଲିପି ) 
I 


ଉତ୍ତରାପଥ ଲିପି ( ଗୁପ୍ତଲିପି ) ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଲିପି 
(g1. Mo 0-D00) 
ଉତ୍ତରାର୍ ଦକ୍ଷିଣାର୍ଵ 
(g1. ୫00-୬00) (ଖୀ. ୫0 ୦-୯୦୦) 
କୂଟୀଳ ଲିପି ପେଟିକ ଶିର ଲିପି 


(ଖୀ. ୬୦୦-୯୦୦) (କଳିଙ୍ଗ ଓ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳ ) 
(g1. ୬00-୭00) 


କଳିଙ୍ଗ ଲିପି ତୋଷଳୀ ଲିପି . 


(ଖୀ. ୭୦୦-୯୦୦) (g1. ୭00-୯00) 
| a | 


ନାଗରୀ ଶାରଦା ବଙ୍ଗଳା ମୈଥୁଳୀ ଓଡ଼ିଆ 


ତେଲୁଗୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ତାମିଲ ବର୍ଗ୍ୁଲ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଟିତ୍ରରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପିର ପରବର୍ରା 
aa’ aa?’ 


ଅବସ୍ଥା ଉତ୍ତରାପଥ ଲିପି' ଓ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଲିପି”ର ପ୍ରଭାବରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! ଉତ୍ତରାପଥ 
ଲିପି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କୁଟୀଳ ଲିପି ( ଖୀ. ୬୦୦-୯୦୦) ମଧ୍ଯଦେଇ ପରେ ନାଗରୀ, 


(୪) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୪୬। 
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ଶାରଦା, ବଙ୍ଗଳା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ 
ପି ଦୂଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି, ଉତ୍ତରା ଲିପି ଓ ଦକ୍ଷିଣାର୍ଵ ଲିପି । ଉତ୍ତରାର୍ଵ ଲିପି 
ପେଟିକ ଖିର ଲିପି” ମଧ୍ଯ ଦେଇ “କଳିଙ୍ଗ ଲିପି ଓ ' ତୋଷଳୀ ଲିପି? ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି . 
ଏବଂ ଏହି ଦୁଇ ଲିପିର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ଏଣୁ ମୋଟରେ ଦେଖିବାକୁ 
ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଉପରେ ' କୁଟୀଳ ଲିମି' ଓ ପେଟିକ ଶିର ଲିପିର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି; ତେଣୁ 
ଏହା ଉତ୍ତର ଭାରତୀୟ ଲିପି ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ଲିପିର ପ୍ରଭାବରେ ଏକ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର କେତେକାଂଶ ନାଗରୀ ଲିପି ସହିତ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କଲାବେଳେ 
କେତେକାଂଶ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଲିପିର “ବର୍ଗୁଳତ୍ର' ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଯଥା :¬ — ଓଡ଼ିଆ ‘କର ନିମାଂଶ 
ନାଗରୀ ଲିପି ସହିତ ସମାନ ଥ୍ବାବେଳେ ଭର୍ବ୍ଧାଂଶଟି ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ଲିପି ଭଳି ବର୍ଚୁଳ ହୋଇଛି ! 
ଓଡ଼ିଆ ଅକ୍ଷରର ଏହି ବର୍ଜଭୁଳତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ମତ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ତାଳପତ୍ରରେ 
ଲୌହ ଲେଖନୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ଲେଖକମାନେ ତାଳପତ୍ର 
ଚିରି ନ ଯିବାପାଇଁ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଭୁଳକାରରେ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ | ଏହି ଅଭ୍ୟାସ 
ପରବରଉାୀ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ରହିଗଲା । (୫) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସେତେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇ 
ନଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଲପି, ତାଳପତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ଲେଖମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଏଣୁ ବର୍ଭୁଳାକାର ଅକ୍ଷର ପାଇଁ ତାଳପତ୍ରରେ ଲେଖିବାର ସାବଧାନତା ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା ଭିଭିହୀନ ମନେହୁଏ | ବରଂ ଏହା ହୁଏତ ସତ୍ୟ ମନେହୁଏ 
ଯେ, ବ୍ରାହ୍ୀଲିପିର ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଧାରା ଖ୍ମୀ. ୩୦ ୦-୬୦୦ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
ତାହାର୍ର' ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆଲିପି”ରେ ଯାଇ ମିଳିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି. ଲିପି 
ଦୁଇଟି ଧାରାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ବିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଏହା ଦୁଇଟି ସଭ୍ୟତାର ମିଳନର ସୂଚନା ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । 


a9 


ଅଭିଲେଖମାନ କେବଳ ଯେ “ଲିପି” ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି, 

ତା ନୁହେଁ; ସମସାମୟିକ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ନିିଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। 
. ଅଭିଲେଖଗୁଡ଼ିକ ତାଳପତ୍ର ଭଳି କେବଳ ମାତ୍ର ୨୦୦/୩୦୦ ବର୍ଷରେ ନଷ୍ଟ ନ ହୋଇ 
ସହସ୍ରାଧ୍କ ବର୍ଷଧରି ରହୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ଏହାର ଭାଷା 
ଅପରିବର୍ଭନୀୟ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ତେଣୁ ସମସାମୟିକ ଲିପି ତଥା ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ଅନେକ ଥର ଅନେକ କିତାରେ ବହୁ 


(8) John Beams — Comparative Grammar of the Modern Aryan 
Languages of India, Introduction, P.63 ff. 
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ଲେଖକଙ୍କଦ୍ଧାରା ଲିଖିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ, ମୂଳଲେଖା ବିକୃତ ହୋଇ ନିଜସ୍ବ ସ୍ଵରୂପ ହରାଇଥାଏ 1 
ଏଣୁ କୌଣସି ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ର ଭାଷା ଓ ଲିପିକୁ ଆଧାର କରି ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
ଆଦୌ ନିରାପଦ ନୁହେଁ । 


ଲିପି ଓ ଭାଷା, ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଅଭିଲେଖର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଏହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ 
ହେବ ନାହିଁ; କାରଣ ଅଭିଲେଖର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
ଅଭିଲେଖର ଏକପଦୀ କବିତାଟିଏ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ। କବିତାଟି ହେଉଛି : 


““ ଦେବ କହି ଭଗତି କରୁଣ 
ଅଛନ୍ତି ଭୋ କୁମାର ସେଣ”? (୬) 


ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ କେତେକ ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇ ଏହି ଶିଳାଲେଖର ସମୟ 
୧ ୦ମ / ୧ ୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଲିପିତତ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ତ଼ୃୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଲେଖା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୭ ) ଏହି ଏକପଦୀ 
କବିତାଟି ଗୋଟିଏ ପଥରମୂର୍ଭି ତଳେ ଲେଖାଯାଇଛି ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
ଅଭିଲେଖରେ କବିତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାବିଳାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । 


ଅଭିଲେଖର ଭାଷା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ : 


ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ର ଶାସନ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ (ଲୌହ, ସବର୍ଣ୍ଟ କାଷ୍ଠ, ଚର୍ମ, ବସ୍ତ, 
ପୋଡ଼ା ଇଟା ବା ମାଟି ଇତ୍ୟାଦି ) (୮) ଲେଖାରେ ସାଧୀରଣତଃ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
ହିଁ କରାଯାଇଛି । ରାଜାମାନଙ୍କର ବିଜୟବାର୍ଭା, ରାଜକୀୟ ଘୋଷଣା, ଦାନ ସଞ୍ପର୍କରେ କିମ୍ବା 
କୌଣସି ଆଦେଶ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଘୋଷଣା ଅଭିଲେଖରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଭାଷା 
ଗଦ୍ୟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ହୁଏତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ୟରଂବ୍ୟବହାର ହୋଇଥଲା; କିନ୍ତୁ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଧାରଣ ପ୍ରଣାଳୀ ମଧ୍ଯରେ କଥ୍ତ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ହିଁ ଆଦର ରହିଥୁଲା । 
ଏଣୁ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ସମସ୍ତ ଅଭିଲେଖ ଖୋଦିତ ହେବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ ! ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ସାଂଯୋଗିକ ମୂଲ୍ୟ ପଦଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଧ୍କ | 
(2) C.H. R. Journal Vol.-It, No 2, July 19583, pp-21-22. 
(୭) କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, 
ପୃ ୭-୮। I 
(୮୦) ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତର୍୍‌ବର ଭୂମିକା, ପୃ. ୧୬୯ । 
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ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍ଲେ ଅଧ୍କାଂଶ ଅଭିଲେଖ ହେଉଛି ଦେବଦେବୀ, 
ପୁରୋହିତ, ପୂଜକ, ବ୍ରାହୁଣ, ସନ୍ୟାସୀ ତଥା କବି ଓ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କୁ ଦାନର ବିବରଣୀ । 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଖଶ୍ଡଦୀପ, ମନ୍ଦିରପାଇଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ନିଷ୍କର ଜମି ପ୍ରଭୃତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ତାମ୍ରଫଳକମାନଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ମନ୍ଦିରରେ ଅଖଣ୍ଡ ଦୀପ 
ଜଳିବାପାଇଁ ତଥା ମନ୍ଦିରର ସୁପରିଚାଳନାପାଇଁ ରାଜାମାନେ ପୁରୋହିତ, ପୂଜକ ତଥା 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥନୈତିକ ସୁବିଧା ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ସନନ୍ଦ 
ପ୍ରଭୃତି ଖୋଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷ କରି ରାଜକୀୟ ଘୋଷଣା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ରାଜାଙ୍କର ଶାସନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଦେଶ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ଲିଖିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ତାମ୍ରଶାସନ ଅପେକ୍ଷା 
ଶିଳାଲେଖର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍କା ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ମନ୍ଦିର-ନିର୍ମାତା 
ଓ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଶାସନରେ ସମ୍ରାଟ କପିଳେଶ୍ବର ତାଙ୍କର 
କରଦ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ରାଜଦ୍ରୋହ ପାଇଁ ନିର୍ବାସନ ଧମକ ଦେଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ଅନ୍ୟ 
ଗୋଟିକରେ ତାଙ୍କର ଅବାଧ୍ୟ ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦଣ୍ଡମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କରିବାକୁ 
ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ରାଜ୍ୟର ସୁଶାସନ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ ହେଲେ ପରେ 
ତାହାର ପ୍ରଚାରପାଇଁ ଅଭିଲେଖର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଅଶୋକଙ୍କ ଅନୁଶାନସରୁ ଏହା 
: ଜଣାଯାଏ ଯେ, ବହୁକାଳରୁ ଏଭଳି ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । ଲବଣ ଓ କଉଡ଼ି ଉପରୁ କର 
ଛାଡ଼ ଆଦେଶ କପିଳେଶ୍ଵବର ଦେଉଥ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ଗୋଟିଏ ଅଭିଲେଖରେ ରହିଛି । ( ୯) 
ଗୋଧନର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ଗୋଚର ଭୂମି ଓ ଗୋ-ପଥକୁ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ନିମିତ ନିଷେଧ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥୁ୍‌ବାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଅଭିଲେଖରୁ ମିଳେ । ଧର୍ମ ଓ ନୀତି ପ୍ରତି 
ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ତଥା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପଶ୍ଚିତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ରହିଥ୍‌ବା 
ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ମୋଟରେ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି ଓ ଧର୍ମନୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ : 

ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଖୋଦିତ ଲେଖାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସବପ୍ରାଚୀନ ଶିଳାଲେଖ ଭାବରେ ଭରଜାଂ” ଶିଳାଲେଖକୁ ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 
(୯) ଡ. କଞ୍ଜଵିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ- ଅଭିଲେଖ, ପୃ ୯। 
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୭ 


ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏହାର ସମୟ ହେଉଛି ୧ ୦୫ ୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ବଜ୍ର ହସ୍ତ ଦେବଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ଏହା ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥଲା । ଉକ୍ତ ଅଭିଲେଖଟି ଆନ୍ଧ୍ର ପ୍ରଦେଶର ସିକାକୋଲ୍‌ 
ତାଲୁକର ଭରଜାମଠାରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ଏହାର ଲିପି ହେଉଛି ନାଗରୀ ଏବଂ ଭାଷା ହେଉଛି 
ସାଂସ୍କୃତିକ; କିନ୍ତୁ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ମେଳାଣ, କରିଲା, ତିନିଭାଗ, ଥୁଲାଇ, ଥୂଲା ଇତ୍ୟାଦି | 
( ୧୦) ଏହି ଶିଳାଲେଖଟି ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ତଥା ଭାଷାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେତେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ 
ନୁହେଁ; କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର କୌଣସି ବିଶେଷ ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ 
ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ନାହିଁ; କେବଳ କେତୋଟି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏହା ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ, ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ହୁଏତ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପ ଲାଭ କରିସାରିଥ୍ଲା | 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀ ସମୟର ମାଧବ ବର୍ମାଙ୍କ ଖୋର୍ଵା 
ତାମ୍ର ଶାସନରେ କୁମ୍ଭାର? ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଞ୍ଜଷା ତାମ୍ର ଶାସନରେ ଭିତରୁ” ଓ ‘ପନ୍ଦର' ଶବ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୧୧ ) ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥଲା ଏବଂ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ସ୍ଵୀୟ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବାର ଚେଷ୍ଟାରେ 
ଥଲା । ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ”ରେ ମଧ୍ଯ ମିଳିଆଏ, ଯାହାକୁ ନେଇ ଆମର 
ଗବେଷକଗଣ ଚର୍ଯ୍ୟାର କେତେଜଣ କବିଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଅଛନ୍ତି । I 


ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ବାକ୍ୟ ଥ୍‌ବା ପ୍ରଥମ ଅଭିଲେଖ ଭାବରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଦ୍ବିଭାଷିକ 
ଶିଳାଲେଖକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ମାରା ଖ୍ରୀଃ ୧୨୪୯ରେ 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥଲା । ( ୧୨) ଏହାର ଗୋଟାଏ ପାଖରେ ତାମିଲ ଲିପି ଓ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ 
ପ୍ରତ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 


{ ୧୦) ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି — ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତର୍୍‌ର ଭୂମିକା, ପୃ ୧୮୦ । 

( ୧୧) ଡ. କୁଞ୍ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ, ପୃ. ୧-୨ । 

( ୧୨) ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତରୁୂର ଭୂମିକା, ପୃ. ୧-୦ | | 
ଡ. ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି — ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ୪୦ ପୃଷ୍ଠାରେ ଥ୍ବା ଶିଳାଲିପିର 
ଚିତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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ଉକ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଶିଳାଲେଖର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତଵବିତ୍‌ 
ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ସେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ବଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଉକ୍ତ ଶିଳାଲିପିଟି 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ତା ୨୯ ରିଖ ୧୩୯୬ରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥଲା ! ( ୧୩) ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କହିଅଛନ୍ତି ଯେ ନରସିଂହ ୩ୟଙ୍କ ସମୟରେ ( ୧୩୨୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ପରବର୍ରୀ ) ମିଳୁଥ୍ବା 
ଲିପିରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା ପୂର୍ବର ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏକ ଶିଳାଲେଖରେ ଅଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ରହିଥ୍‌ବା 
କଥା ଜନୈକ ଗବେଷକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୧୪) ଡଢକୁର ଆର୍ଉବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ରଶାସନ ( ଖୀ. 
୧୪୭୨ )ରେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି ସୃୟଂସମ୍ପୂର୍ଣତା ଲାଭ କରିପାରି ନଥ୍ଲା । ( ୧୫) ଏଥ୍ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲିପିର ସମୟ ଚୂତର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ କାଳରେ 

. ହୋଇଥ୍ବ | ଏହା ଯଦି ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତାହାହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚତୁଦିଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ବୂର୍ଣତା ଲାଭ କରିଥଲା ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଶତକରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଏକ ପ୍ରଚସ୍ତ 
ପ୍ରତିଭା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା | 


ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ, ଏପରିକି ଓଡ଼ିଶା ବାହାରୁ ମଧ୍ଯ ଶତାଧ୍‌କ ଅଭିଲେଖ 
ମିଳିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ । ଡକୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ୭ ୧ଟି ଲେଖ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ‘ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିଲେଖ” ପୁସ୍ତକରେ ୮ ୦ଟି ପ୍ରାଚୀନ 
ଅଭିଲେଖ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଲୋଚିତ ଅଭିଲେଖଗୁଡ଼ିକ 
୧୦୫୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ରରୁ ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌୍ଲା। ( ୧୬ ) ଡ. ଆର୍ଉଁବଲୁଭ 
ମହାନ୍ତି ସ୍ଵୀୟ ସଂଗ୍ରହ “ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶଂରେ ମାତ୍ର ନ'ଟି ଅଭିଲେଖର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜା ସର୍ବେଶ୍ବର ଭଞ୍ଜଦେବଙ୍କ ଦୁଇଟି ସନନ୍ଦ ( ଖୀ. ୧୬୯୨ 
ଓ ଖୁ. ୧୭ ୧୦ ), ପାରଳା ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ର ଶାସନପତ୍ର (ଖୀ. ୧୭୪୯) 
ଓ ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ର ଶାସନ (ଖୀ. ୧୮୦୬)ର ଉଲ୍ଲେଖ 


(୧୩) ଶ୍ରୀ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲିପି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏହାଡ଼େମୀ, 
୧୯୬୯, ପୃ, ୪୮୬ । 

( ୧୪) ଡ. ଅଜୁନ ଯୋଷୀ — କୋଣାର୍କ, ଦିତୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୧, 
ପୃ ୫୮। 

( ୧୫) ଡ. ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ. ୫ | 

( ୧୬) ଡ. କୁଞ୍ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ, ପୃ୫। 
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୯ 


କରିଅଛନ୍ତି । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ମ୍ୟୁଜିୟମ, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପ୍ରଭୃତିରେ 
ବହୁ ଅଭିଲେଖ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହିଅଛି । 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ! ଅଭିଲେଖର ସଂଖ୍ୟା : 


ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ୮୦ଟି ଅଭିଲେଖ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ତିପାଠୀ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୧୭ ) ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ୧୮ଟି ଲେଖ ହେଉଛି ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜନ୍ୃ 
ସମୟର | ଏଇ ଗଙ୍ଗବଂଶ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଖ୍ରୀ. ୧୪୩୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷ 
ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ଲେଖଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ବ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ତଥା ଆନ୍ଧ 
ପ୍ରଦେଶର ଶିକାକୁଲମ୍‌ (ଚିକାକୋଲି ), ବିଶାଖାପାଟଣା (ଭାଇଜାଗ) ଜିଲ୍ାମାନଙ୍କରେ 
ମିଳିଛି । 

ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା କାଳରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ପ୍ରାୟ ୫୦ଟି 
ଲେଖ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି | ଏଗୁଡ଼ିକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୧୪୩୫ରୁ ଖ୍ରୀ. ୧୫୪୦ ମଧ୍ଯରେ ଖୋଦିତ । 
ଏହି ଲେଖଗୁଡ଼ିକ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର ମିଦିନାପୁର ଜିଲ୍ଲା, ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଉପକୂଳ ଜିଲ୍ଲା, 
ଶିକାକୁଲମ୍‌, ବିଶାଖାପାଟଣା, କୃଷ୍ଣା ଏବଂ ଗୁଣ୍ଡୁର ଜିଲ୍ଲାମାନଙ୍କରୁ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଅଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ମିଶ୍ରିତ ତେଲୁଗୁରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଦୁଇଟି ତାମ୍ର ଶାସନ ନେଲ୍ଲୋର ଜିଲ୍ଲାରୁ ମିଳିଛି । 
ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟାଏ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଓ ଅନ୍ୟଟି ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କର | ( ୧୮) 


ଅଭିଲେଖର ଏତି ହାସିକ ମୂଲ୍ୟ : 


ଏମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକ ମୂଲ୍ୟ ନଥ୍‌ବା କଥା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ 
ଏତିହାସି କମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ! ଏଗୁଡ଼ିକ, ବିଶେଷକରି 
ସମକାଳୀନ ରାଜାମାନଙ୍କର ଶାସନ, ଧର୍ମ ଓ ସାମଜ ନୀତିର ପ୍ରକାଶକ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ 
ସେହି ସମୟର ରାଜାଙ୍କର ଶାସନ, ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଚିତ୍ରଣ 
ରହିଥାଏ | ଫଳରେ ଅଭିଲେଖରୁ ସେ ସମୟର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 

ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ାରେ ଥୁବା ଅଶୁଦ୍ଧ 
ସଂସ୍କୃତ-ଓଡ଼ିଆ-ମିଶ୍ରିତ ଶିଳାଲେଖ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗବେଷକ ଡକୃର ଅର୍ଦୁନ ଯୋଷୀ ଅନୁମାନ 
କରିଛନ୍ତ ଯେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ୧୧୩୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ବର୍ଭମାନର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 


( ୧୭) ତତ୍ରୈବ, ପଟ ୫। 
( ୧୮) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୧୯। 
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୧୦ 


ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ଏବଂ ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୁଦ୍ରା କଳିଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | ( ୧୯) 


ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୨୩୮ ରୁ ଖ୍ମୀ.ଅ. ୧୨୬୩ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ 
କରିଥ୍ଲେ । ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ମିଳିଥ୍ବା ତାମିଲ-ଓଡ଼ିଆ ଶିଳାଲେଖଟି ଏହାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳୀନ 
ବୋଲି କେତେକ ଗବେଷକ ମତପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି, ଯଦିଓ ପରମାନନ୍ଦ ଅଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭଳି 
କେତେକ ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଏହା ଖୋଦିତ ହୋଇଥଲା ବୋଲି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାର ସୂଚନା ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି । ବଡ଼ ନରସିଂହ ଦେବ ଚୋଡ଼ଦେଶ, 
କାଞ୍ଦେଶ ଓ ପାଣ୍ଡୀଦେଶର ଶୈବ ସନ୍ନ୍ୟାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର ମଠରେ 
ଭିକ୍ଷା ସକାଶେ ବାଘମରା ବାରବାଟୀ ଭୂମିଦାନ କରିଥ୍ବାର ଏହି ଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 


ଏହି ତାମିଲ-ଓଡ଼ିଆ ଦ୍ବିଭାଷିକ ଶିଳାଲେଖଟି ଏହା ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ କରିଥାଏ ଯେ, ସେ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଆନ୍ଧୁ ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍ବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୌହା୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥୂଲା ! 


ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପୃତ୍ର ଭାନୁଦେବ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୨୬୩ ଠାରୁ ଖ୍ୀ.ଅ. ୧୨୭୯ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜା ହୋଇଥୁଲେ । ଏହି ରାଜାଙ୍କ ସମସ୍ତ ୮ ଗ୍ରାହି ମକର କୃଷ୍ଣ ଏକାଦଶୀ ରବଵିବାରେ; 
ମହାପାତ୍ର ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାନ୍ଧିବିଗ୍ରହିକ କଳିଙ୍ଗ ଦଣ୍ଡପାଟର ପରୀକ୍ଷା ଥ୍ବା ସମୟରେ ଓ ମହାପାତ୍ର 
ପରିହାରାନନ୍ଦ ସଛ୍ଧିବିଗ୍ରହ କଳିଙ୍ଗର ପରୀକ୍ଷା ଥ୍ବା କାଳରେ ରାଜା ଭାନୁଦେବଙ୍କର 


ଆୟୁଷ୍କାମାର୍ଥେ ସି ସିଂହାଚଳର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନରସିଂହ ଠାକୁରଙ୍କ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭୋଗର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି । 


ଏହାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ରାଜା ଦ୍ବିତୀୟ ନରସିଂହ ଦେବ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୨୭୯ ଠାରୁ 
ଖ୍ୀ.ଅ. ୧୩୦୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କରିଥୁଲେ । ( ୨୦ ) ଏହାଙ୍କ ସମୟର ଏକ ଲେଖରେ 
(ଲେଖର ସମୟ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୨୮୮) ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ଦୁଇଟି ଠାକୁର ମଣ୍ଡପର ଗଠନ ଓ 
ରକ୍ଷଣ ସକାଶେ କଳିଙ୍ଗ ପରୀକ୍ଷା ମହାମଣ୍ଡଳକ ଯୋଗେଶ୍ଵର ଦେବ ଦୁଇଟି ଗ୍ରାମ ଦାନ 
କରିଥୁଲେ । ଏହି ମଶ୍ଡଳ ଦୁଇଟି ସିଂହାଚଳମ୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ମୀ-ଏନରସିଂହ ମନ୍ଦିରର । ଖ୍ରୀ.ଅ. 
୧୨୯୬ରେ ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଆଇ ଏକ ସଂସ୍କୃତ କେନ୍ଦୁପୀଟଣା ତାମ୍ର ଶାସନରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି ଯେ ରାଜା ଗଙ୍ଗାକୂୁଳରେ ଥ୍ବା କାଳରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଡେରା 


( ୧୯) ଅନ ଯୋଷୀ- ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବେଢ଼ାରେ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ସର ଅଭିଲେଖ, କୋଣାର୍କ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଷ, ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୬୧, ପୃ ୫୯-୬୦ । 
( ୨୦) ଓଡ଼ିଶା ରିସଇଟ ଜର୍ଣ୍ୀଲ, ୫ମ ଭାଗ, ପରିଶିଷ୍ଟୁ ୨ୟ, ପୃ. ୧୦୦ | 
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୧୧ 


ବିଷୟରେ ଏଡ଼ର ଗ୍ରାମ ଓ ସ୍ଵାଙ୍ଗ ବିଷୟର ସୁନାଇଲୋ ଗ୍ରାମ, ଏହି ଦୂଇ ଗ୍ରାମରୁ ଭୀମଦେବ 
ଶର୍ମାଙ୍କୁ ଭୂମିଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ଯେ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ନରସିଂହଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ସୀମା ଗଙ୍ଗାକୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥୁଲା । 


ସେହିଭଳି ୨ୟ ଭାନୁଦେବ, ୩ୟ ନରସିଂହଦେବ, ୩ୟ ଭାନୁଦେବ ତଥା ଚତୁର୍ଥ 
ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ସମୟର ଅଭିଲେଖରେ ଠାକୁରଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ବୃରିର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଥ୍ବା ସମ୍ପକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ତ୍ରିମାଳୀ ମଠର 
ତାମ୍ର ଶୀସନଟି ( ୨୧)ରେ ରାଜା ନରହରି ପ୍ରହରାଜଙ୍କୁ କନ୍ନରି ଗ୍ରାମ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା 
କୁହାଯାଇଛି । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି ଗ୍ରାମଟି ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାର ଭିଙ୍ଗାରପୁର ନିକଟବଵର୍ରୀ 
ଆଧୁନିକ କେନ୍ଦୁରି ଗ୍ରାମ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ, ଅଦ୍ୟାପି ସେହି ଗ୍ରାମରେ 
` ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଡିହ ବିଦ୍ୟମାନ ଅଛି । ( ୨୨) 


ସମ୍ବଲପୁର ଜିଲ୍ଲାର ନରସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଥ୍ବା ଶିଳାଲେଖରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି 
ଯେ ବୈଜଲଦେବ ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାଙ୍କ ସମୟକୁ ଡ: ତ୍ରିପାଠୀ ଚତୁର୍ଥ 
ଭାନୁଦେବଙ୍କର ସମକାଳୀନ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୩) ଏହିସବୁ ଶିଳାଲେଖର 
ବିଷୟବସ୍ତୁର କିଞ୍ତ୍‌ ସୂଚନା ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକରୁ ସମକାଳୀନ ଘଟଣାର 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଅଭିଲେଖର ପାଠରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା କିଛି ନ 
ଥାଏ; ତଥାପି କୌଣସି ସୂତ୍ଵକୁ ଧରି ଏତିହାସିକମାନେ ଏକ ତଥ୍ୟ-ଆଧାରିତ ଅନୁମାନ 
କରିପାରିଆନ୍ତି । ଅଭିଲେଖର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ବିବରଣାମ୍ମକ ଗୁଣଯୋଗୁଁ ଏହାର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ 
ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଥାଏ । 
ଅଭିଲେଖର ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ଭଳି ଅଭିଲେଖର ଭାଷାତାତ୍ତରିକ ମୂଲ୍ୟ ଅତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ! ସମସାମୟିକ ଲୋକ -ବୋଦଧ୍ଯ ଭାଷାରେ ସାଧାରଣତଃ ଅଭିଲେଖମାନ ଖୋଦିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ଥ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥ୍ବାରୁ ସମକାଳୀନ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରଥମ କରି ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ଆମେ 
ଦେଖବାକୁ ପାଉଁ । କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ରାଜାଙ୍କର ଶାସନ ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଦାନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତଥା 
ଆଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଲିଖ୍ତ ହେଉଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଶୈଳୀ ଗଦ୍ୟ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ¦! ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ 


(9 ¢) Orissa Historical Research Journal, Vol. V, P. 100 ff. 
( ୨୨) କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତିପାଠୀ — ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅଭିଲେଖ, ପୃ. ୨୬ | 
( ୨୩) ତଚରୈବ, ପୃ. ୨୮ । 
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୧୨ 


ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀର କ୍ରମବିଜାଶରେ ଅଭିଲେଖର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 
ଅଭିଲେଖକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଗଦ୍ୟ -ଶୈଳୀର କ୍ରମବିକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ଆଦୌ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଯେ ଅଭିଲେଖର ଖୋଦନକାରୀମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଅଛୁ ଶିକ୍ଷିତ ଥ୍ବାରୁ ଅଭିଲେଖର ଭାଷା ସମକାଳୀନ ସାଧାରଣ ଭାଷାଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁନ୍ନତ ଓ ଅମାର୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଭଳି ଅନୁମାନ ଅମୂଳକ ଭଳି ମନେହୁଏ | ଯେଉଁ 
ଖୋଦନକାରୀମାନେ ପଥର କିମ୍ବା ତମ୍ଭାପଟାରେ ଖୋଦନ କାର୍ଯ୍ୟ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜେ 
ନିଜ ମନରୁ ରାଜୀଦେଶକୁ ଖୋଦନ କରୁ ନ ଥ୍‌ବେ। ରାଜାଙ୍କର କୌଣସି ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି ଜଣେ ତାଳପତ୍ରରେ ଲେଖ୍‌ ଖୋଦନକାରୀଙ୍କୁ ଦେଉଥ୍‌ଝୈଂ କିମ୍ବା ଖ୍ିଙ୍ଝଂ 
ସମୟରେ ନିଜେ ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଡାକି ଦେ ଉଥ୍‌ବେ । ଏଭଳି ହେବାଦ୍ଵାରା ଭାଷାର ଶୈଳୀ 
ଅନୁନ୍ନତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ! ଏହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଯେ ଖୋଦନକାରୀମାନେ 
ଖୋଦନର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନାନ ଏପାଖ ସେପାଖ କରିଦେଇ ଥାଇପାରନ୍ତି । ଏହାର ବହୁ 
ଉଦାହଁରଣ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା: ହୁସ ଉ' ସ୍ଥାନରେ ଦୀର୍ଘ ‘ଉଂ, 
ହୁସ୍ଵ 'ଇ” ସ୍ଥାନରେ ଦୀର୍ଘ ‘ର? କିମ୍ଭା ବିପରୀତରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର 
ଂଶିଳାଲିପିରେ ହସ୍ଵ ଇ” କାରର ( "` ) ବ୍ୟବହାର ମାତ୍ର ଗୋଟାଏ ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଛି ଯଦିଓ 
ହୁସ୍ଵ ଇ” କାରର ବ୍ୟବହାର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ହେବା ଦରକାର ଥୁଲା, ଯଥା : 


ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲେଖର ବନାନ ଶୁଦ୍ଧ ବନୀନ 
ସୀଘ୍ଘ ସିଂହ 
ବୀଯେ ବିଜେ 
କାତ୍ରୀକ କାର୍ିକ 
ରବୀବାର ରବିବାର 
ଭୂମୀ ଭୂମି 
ତୀନୀ ତିନି 


କେବଳ ' ତପସୀଙ୍କି” ଶହରେ ହୁସ୍ବ “ରର ସଠିକ. ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଏଭଳି ଭୂଲ ବନାନ 
ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି, ହୁଏତ ଲେଖୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ପଥର ଦେହରେ ହସ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ଦୀର୍ଘ- 
ଭିକାର ଖୋଳିବା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ସୁବିଧା ମନେକରିଥ୍ବ | ସେହି କାରଣରୁ * ' ସ୍ଥାନରେ ˆ 'ର 
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ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ହୋଇଥବା ମନେହୁଏ । ଯଥା ସୁନା > ସୂନା, ଦୁଇ > ଦୂଇ, ଶୁଣି > ସୁଣୀ, 
ପ୍ରଭୃତି । 


| ମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଶବ୍ଦ ଅନୁସାରେ ବନାନ ସାଧାରଣତଃ ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କରେ 
ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । ଯଥା 


ବ୍ୟବହୃତ ବନାନ ଶୁଦ୍ଧ ବନାନ 
ସୀଙ୍ଘ ସିଂହ 
ବୀଜେ ବିଜୟେ 
ଦୂର୍ଗାଭଟ ( ଦୁଗ୍ଗୀଭଟ ) ଦୂର୍ଗାଭଙ୍ଟ 
ମାହାମୂନୀ ମହାମୁନି 
ଚକ୍ରବତୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ 
ଆଉଷ ଆୟୁଷ 
ସୀଧେସ୍ଵର ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର 


ସେ ସମୟର ଲୋକକଥ୍ତ ଭାଷା ଶୁଦ୍ଧ ଶବ୍ଦର ବିକୃତ ଉଚ୍ଚାରଣର ସ୍ଵରୂପ ଏହିସବ୍ର 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଜଣାଯାଏ । 


ଶ, ଷ ଓ ସ ମଧ୍ୟରେ ଆମର ଓଡ଼ିଆରେ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ: 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ଶ' ସ୍ଥାନରେ ଷ' କିମ୍ବା ସଂ ଏବଂ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ‘ଷ' > ‘ଶ' , 
‘ସଂ ତଥା ସଂ > ‘ଶ' , ଷ'ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥାଏ । ତିନୋଟିଯାକ ‘ସଂ , ‘ଷ? ଓ ଂଶ”ର 
ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ନ ଥ୍ବାରୁ, ଲେଖ୍ବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଉପରେ ଲେଖକ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନଥାଏ । ଏଭଳି ଭୁଲ ଯେ କେବଳ ଅନ୍ଧ 
ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ଦାରା ହୋଇଥାଏ; ତାଂ ନୁହେଁ, ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ମଧ୍ୟ ସହଜ ଓ 
ସରଳ ଭାବରେ ଏହି ଭୂଲ ବାରମ୍ବାର ହୋଇଥାଏ | 


ଶିଳାଲେଖର “ସଂର ବ୍ୟବହାର ଶୁଦ୍ଧ ବ୍ୟବହାର 
ସୀଧେସ୍ଵର ସିଦ୍ଧେଶ୍ଵର 
ଦସ ଦଶ 
ସୁଣୀ ଶୁଣି 
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ରାସୀ ରାଶି 
ଦେସ ଦେଶ 


ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ ଅଭିଲେଖ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ପରବ ଶତାହଦୀମାନଙ୍କ )ରେ 
ତିନୋଟିଯାକ ଶ, ଷ ଓ ସ ର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ ଭାବରେ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା 
ସମସ୍ତ, ମାସ, ଶଙ୍ଖ, ପରମେଶ୍ବର, ସୁନା (ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦେଉଳ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଲିପିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ, ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ପୃ. ୪୧-୪ ୨ ) ; ଶ୍ରୀଗଜଗତି, ଗଉଡ଼େଶ୍ମର, ବର୍ଗେଶୃର, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ପୋତେଶ୍ବର, ଶାସନ, ମେଷ, ସୋମବାର, ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ (ଶୀ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦାନଶାସନ ପଟ୍ଟା, ପ୍ରା.ଗ. ପୃ. ୪୨ ); ସଞ୍ଜ, ବଡ଼ସିଂହାର, 
ପରମେଶ୍ବର, ଅଶିକ୍ଷିତ, ସେ (ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଦେଉଳରେ ଅବା ଲିପିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରା. ଗ. 
ପଟ ୪୨) ପ୍ରଭୃତି । 

ବର୍ଗ୍ୟ କଂ ଓ ଅବର୍ଗ ‘ଯର ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଆଦୌ ଓଡ଼ିଆରେ 
ନଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଭୁଲ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା ସୂର୍ଯ୍ୟ >ସୂଜ୍ୟ, ବିଜେ > ବୀଯେ, ଯେତେ > 
ଜେତେ ପ୍ରଭୃତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ‘ଜଂ ଓ ‘ଯ”ର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ରହିଅଛି । 
ଯଥା ତପରାଜ, ଆଚାଯଙ୍କେ (ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ) । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
କ' ଓ ‘ଯର ବ୍ୟବହାରରେ ଖୋଦନକାରୀମାନେ ଆଦୌ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରଖୁନାହାନ୍ତି; ନିଜର 
ଖୋଦନର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ‘ଜ” ଓ ‘ଯ'ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ¦ 

ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ‘ର? ଅନେକତ୍ର ର୍ଇ” ବା 'ର”ରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁୂବାର 
ଉଦାହରଣ ଅଭିଲେଖରୁ ମିଳେ । ଯଥା କ୍ରୀଷ୍ତ > କୃଷ୍ଣ (> ର୍ର ) , କୀରିବାସ > କୃଭିବାସ 
(ର> ର) 


ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରକୁ ସରଳୀକରଣ କରିଦେବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଅନେକତ୍ର ପରି ଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଲୋକଙ୍କ ମୁଖ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନିର ସାମ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ଯଥା ସୀଧେସ୍ବର > ସିଵେଶୃବର, ଦୁଗାଭଟ > ଦୁର୍ଗାଭଟ୍, ଚଢରବତୀ 
> ଚକୁବର୍ଭୀ, ଆଚାଯେ > ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୂଢ୍ୟ > ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି । 


ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ “2”ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବାର କ୍ରଚିତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟାପଦ୍ୟାଦର୍ଶ”ରେ ସନ୍ଚିବିଷ୍ଟ ଶିଳାଲିପିମାନଙ୍କରେ “2'ର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇନାହିଁ । ଖ୍ରୀ.ଅ. ୭୧୦ର ଏକ ସନନ୍ଦରେ ମଧ୍ୟ 2 ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ, ମାତ୍ର 
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ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୮୦ ୨ର ଏକ କବଲା ଓ ଖୁୀ.ଅ. ୧୮୧ ୦ର ଏକ ବଏନାମରେ 
“2” ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ¦ ଯଥା ଏ ନିମନ୍ତେ ଭସ୍ଟ୍‌ କ୍ରେୟ ପତର ଲେଖ୍‌ ଦେ, ତାଞକ, 
କଃ ( କବାଲା ); ବିକିଂ2, ଦେଥଂ (ବଏନାମା ) ଏହି ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ‘2? 2? ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ ଶିଳାଲେଖରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ନଥାଇ ମାତ୍ର ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ 
ତଳର ଅଭିଲେଖରେ ହୋଇଥ୍‌୍ବା କୌତୂହଳର ବିଷୟ | ଏଇଥ୍‌ରୁ ହୁଏତ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସ୍ଵର ବର୍ଣ୍ଣର '2'ର ବ୍ୟବହାର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ, ହୁଏତ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲୋପ ପାଇଗଲା । 


ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲେଖରେ ‘ହୋଇଲା ସ୍ଥାନରେ ‘ହୋଇଲା ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ସେହିପରି ‘ଦେଲା! ସ୍ଥାନରେ ଧୀଲ୍ଲା' ଓ ଘେନିଲା” ସ୍ଥାନରେ 'ଘେରଲ୍ଲା' 
ହୋଇଛି । ‘ଲ'ର ଦ୍ଵିତୃ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଅନ୍ୟ ଶିଳାଲିପିରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଲର ଦ୍ଢିତଵ ହୁଏତ ପାଠର ଭୂଲ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଇପାରେ | ଏହା ମଧ୍ଧ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ ଯେ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏଭଳି ହୋଇଛି । 


ଉକ୍ତ ଶିଳାଲେଖରେ ଉତ୍ତର > ଉତ୍ର, ପୌଟୀ > ପୈଟୀ, ଆୟୁଷ > ଆଉଷ, ଭିକ୍ଷା 
> ଭେକ୍ଷା, ହାତ > ହାଥ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଏସବ୍ର ମଧ୍ଯ ମୁଖ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ଧ୍ବନିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି । 

ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜ ସର୍ବେଶ୍ବର ଭଞ୍ଜଦେବଙ୍କ ୧୬୯ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ ଓ ୧୭୧୦ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ୍ଦର ସନନ୍ଦରେ ଉଭୟ ହ୍ରସ୍ଵ 'ଇ” ଦୀର୍ଘ 'ର”ର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ; କିନ୍ଧ ଦୀର୍ଘ 
ଲର ବ୍ୟବହାର ବନାନ ଅନୁସାରେ ହୋଇ ନାହିଁ । ହସ୍ଵ ଇ”ର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ ଭାବରେ 
ହୋଇଛି | ଯଥା-ଭୁଂଇ (ଭୁଇଂ ) , ଘଡ଼ଇ, ଦେଇ, ଅଛଇ, ଭାଇ, ଭୂଇଂ ( ଭୂଇଂ ), ଜଣାଇବା 
( ଜଣାଇବା), ଗୋସାଇ (ଗୋସାଇଁ) ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ସନନ୍ଦରେ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ( ) ସ୍ଥାନରେ 
ଅନୁସାର (°) ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା ଦେଲୁଂ, ଆଗ୍ୟାଂ, ଢୁଂଇ ପ୍ରଭୃତି । ଅନୁସ୍ଵାର 
କେତେକ ଶବ୍ଦରେ ଦରକାର ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସ୍ଥାନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ । ଯଥା ¬ ବାଂଧ୍ବା (ବାଂଧ୍ବା), ଖ୍ଚିଙ୍ଗ (ଖ୍ଚିଂଗ ), ଖଜାଂ (ଖଂଜା ) , 
ଭଜଂ ( ଭଂଜ) ପ୍ରଭୃତି । ଅଧୁନା ଅନୁସ୍ବାରର ବ୍ୟବହାର ଅନୁନାସିକ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରକୁ ସରଳୀକୃତ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କରାଯାଉଛି । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ସେକାଳରେ ମଧ୍ଯ ଥଲା ? ଏହି 
ସନ୍ଦେହ ମନକୁ ଆସେ । ଏହିସବୁ ଅନୁସ୍ଵାର ଚିହ୍ନକୁ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ୁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚାରଣ ଧ୍ଵନି ବିକୃତ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ତଥାପି ସେ ସମୟରେ 
ଲୋକକଥ୍ତ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଏଭଳି ଯେ ନଥୁଲା, ତାହା ସଷ୍ଟ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 
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୧୬ 


ଉକ୍ତ ସନନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ” ଶହକୁ ' ମୈଧ ଲେଖାଯାଇଛି 1 ଏହିଭଳି ଭୁଲ ଅଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ 
ଖୋଦନକାରୀର ଅଜ୍ଞତା ଯୋଗୁଁ ହୋଇଛି । ତେବେ ‘ମୈଧ” ଶହର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଦେଖାଯାଏ | ହୁଏତ ଖୋଦନକାରୀ ଲେଖୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଜଣେ 
ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଡାକରଥ୍‌ବେ ଏବଂ ସେ ଯେମିତି ଶୁଣିଛି ସେମିତି ହୁଏତ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବ, ଯାହା 
ଫଳରେ କି ଶବ୍ଦଗତ ବିକୃତି ଘଟିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ମନେହୁଏ, ଯେ, ଖୋଦନକାରୀ 
ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶବ୍ଦଗୃଡ଼ିକର ବନାନ ଲେଖ୍‌ଥ୍ବ । ତେବେ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ | ଯଥା ମୈଧ ( ମଧ୍ଯ ) , ଚିଟିପତର (ଚିଠିପତ୍ର ) , ଫେରି (ଫେର) ପ୍ରଭୃତି । 

ପାରଳା ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କର ତାମ୍ର ଶାସନ ପଡ଼ ( ୧୭୪୯ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ) ର ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ]୍ଦର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଅନୁସ୍ବାରର ବ୍ୟବହାର 
ସଠିକ ଭାବରେ ଅନେକତ୍ର ହୋଇନାହିଁ । ଯଥା ମହାପାତ୍ରକୁଂ, ମହାପ୍ରଭୁକଂ , ତୁମ୍ଭକୁଂ, 
ଗଗାଂଧର, ପ୍ରଭୃତି 

ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ତାମ୍ର ଶାସନ ( ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ର ଭାଷା 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତ । ତଥାପି ଶବ୍ଦଗତ ତୁଟି ଅନେକ ରହିଛି । ପୂରୁଷୋତ୍ୃ 
(ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ), ଶିସ ( ଶିଷ୍ୟ ), ମୋଣଇ (ମଣୋହି), ପ୍ରଭୃତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ଇ > ଲ 
(ମୋଣାଇ, କଲାଇଂ, କରାଇ) ଏଂବ ସ, ଷ ଓ ଶର ବ୍ୟବହାର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ହୋଇ ନାହିଁ (ଶିସ, ସିରୋମଣି ) । ରୁ” ସ୍ଥାନରେ ସ୍ବରବର୍ଣ୍ଣର 'ର” ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି, ଯଥା କରଥ୍ବ | 

ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ରଶାସନ ସନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିରେ ଅନେକ ଶହ୍ଦ ବିକୃତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ତାହା ଗ୍ରାମ୍ୟ କଥ୍ତ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ନେଇଛି । ଯେହେତୁ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ବୋଧଗମ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏହା ଲେଖା ହେଉଥଲା, ଏଭଳି ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ନୁହେଁ । ଯଥା ¬ କାତ୍ରୀକ (କାରକ), କୀଭୀବାସ ( କୃରିବାସ), ଖେଡୁ (କ୍ଷେତ), ଆଶ, 
ଆଉଷ ( ଆୟୁଷ), ଦୂଗାଭଟ ( ଦୁର୍ଗାଭଟ), ଆଚାଯ ( ଆଚାର୍ଯ୍ୟ), ଚକ୍ରବତୀ ( ଚକ୍ରବର୍ଭୀ), 
ହାଥ ( ହାତ), ଭେକ୍ଷା ( ଭିକ୍ଷା), ଆଚବନ୍ନ (ଆଚମନ), ନାଏକ (ନାୟକ), କୋଠ( କୋଷ୍ଠ), 
ମୁଣୋହି, ମୋଣଇ ( ମଣୋହି) , ମଓଦଧ୍‌ (ମହୋଦଧ୍‌), ବହୁତୋରିଆ (ବହ୍ଲୋରରୀ), 
ମୈଧ ( ମଧ୍ଯ), ଆସୀବାଦ ( ଆଶୀର୍ବାଦ), ପରିଛା (ପରୀକ୍ଷା), ସତ୍ପତି (ଶତପଥୀ), 
ପଙ୍କାଳ ( ପଙ୍କମୟ ) , ଗୋବଧନ ( ଗୋବର୍ଵନ), ପୁରୁଷୋତୃ ( ପୁରୁଷୋତ୍ତମ), ଶିସ (ଶିଷ୍ୟ ) ` 
ରତ୍ୟାଦି । | 
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ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ଚିହୁ ଆଧୁନିକ ଚିହ୍ନ ଭଳି ନଥୁଲା । ଯଥା = 
ଆଚାଯଙ୍କେ ( ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ), ନାୟକଙ୍କ ତହ (ନାୟକଙ୍କଠାରୁ), ହାଥରଇ ( ହାତରେ), 
ତପସ୍ୀଙ୍କି ( ତପସ୍ତୀଙ୍କ ) , ନାଏକଙ୍କେ ( ନାୟକଙ୍କୁ ) । ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ଏକବଚନରେ 
ଏ” ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି | ଯଥା- ଆଚାଯେ, ଦୁଗ୍ଗାଭଟେ | ଡକୁର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 
ବହୁ ଶିଳାଲେଖ ପାଠ କରିସାରିଲା ପରେ ବିଭକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍େକ୍ତ ମତ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
କର୍ଜବବାଚ୍ୟରେ ( ପ୍ରଥମା ବିଭକ୍ତି ) ବହୁବଚନର ଚିହୁ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଏ, ମାନେ, 
ମାନ, ଯାକ । ଏ” ମଧ୍ଯ ମାନ୍ୟାର୍ଥରେ ଏକ ବଚନରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । କର୍ମକାରକରେ 
କୁ, ନି ( ବହୁବଚନରେ) ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସଂପ୍ରଦାନ କାରକରେ କ୍ର, କି, କଇ ବା କୈ 
(ଏକବଚନରେ) କୁ, ଙ, ଙକଇ, ଙ୍କ (ବହୁବଚନରେ ) ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । କାରଣ 
କାରକରେ ଏଁ, ଏଂ, ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଅପାଦାନ କାରକରେ ତହୁଁ, ହୁଂ, ଉ 
ବା ଉଁ, ଠୋ, ରୁ ବା ରୁଂ, ଠାରୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଷଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ସ, ର, 
କୋ, ଏବଂ ବହୁବଚନରେ ଙ୍କ, ଙ୍କର, ଙ୍କରି, ମାନର, ମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଅଧ୍କରଣ 
କାରକରେ ଏ, ଏଂ, ରେ, ଇ, ରଇ, ଠି (ଏକବଚନରେ), ମାନଙ୍କରେ ( ବହୁବଚନରେ )ର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | ସମ୍ବୋଧନରେ ‘ଭୋର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 


ମୋଟରେ ଅଭିଲେଖର ଭାଷା ରାଜାଦେଶର ଭାଷା ଓ ବଏନାମା ତଥା କବଲା 
ପ୍ରଭୃତି କଚେରିଭାଷା (ଠ୦ଧu୮ Language) ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ମାର୍ଜିତ ରୂପ ପାଇଁ ବହୁ ଭାବରେ ଦାୟୀ । ଏସବୁରେ ଗଦ୍ୟର ଶୈଳୀ ଅନୁନ୍ନତ ଓ 
ଅମା୍ଜିତ ହେଲେସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଯେ ଏହା ପ୍ରଥମ ସୋପାନ, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ 
ଏହି ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀକୁ ହିଁ ଆଧାର କରିବାକୁ ହେବ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର 
ଇତିହାସ ଅଭିଲେଖ ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥାନ ବହୁ ଉଚ୍ଚରେ । 
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ବ୍ହ୍ଧଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣା 


ସୂଚନା ¬ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ବବ୍ରହ୍ମଗୀତା'ର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣର ସ୍ରଷ୍ଟା ମର ବଳରାମ ଦାସ ଓ ତୁଳାଭିଣା'ର ରଚୟିତା 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରାତଃ ସ୍ଵରଣୀୟ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । ଏହି ଅବିସ୍କରଣୀୟ 
କବିଦ୍ଧୟ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବଶିକ୍ଷି, ଏପରିକି ଅଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସୁପରିଚିତ । ଏ ଦୁହେଁ, ବିଶେଷକରି ପୁରାଣ ରଚୟିତା ଭାବରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଗଦ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛନ୍ତି 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗଦ୍ୟ -ରଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇଅଛି । ତେବେ ଏମାନଙ୍କର ପଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ନିକଟରେ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅତ୍ୟନ୍; ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର 
ସ୍ଵଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉକ୍ତ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଦୁଇଟିର ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି। ଗଦ୍ୟ 
ଶୈଳୀର କ୍ରମବିକାଶରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦୂଇଟି ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଥାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବର ସମ୍ମାନଜନକ । 


ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦ୍ବରୈଧ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ସମସ୍ତଙ୍କ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଏମାନଙ୍କୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଡକୁର ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ଏ ଦୁହିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍ଛନି- “Balaram 
Das and Jagannath Das are two towering figures in the domain of 
religion and literature. They were contemporaries of Prataparudra 
and become disciples of Sri Chaitanya. Balaram is the author of 
Jagmohan Ramayana and Jagannath is the author of Oriya 
Bhagabat, ( ୧ ) ‘ବୃହୁଗୀତା”ରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ˆ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କୁ କଟାଳ କଲେ ।”' ( ୨) 


ଏତି ହାସିକମାନଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବ୍ର ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୪୯୭ ରୁ ୧୫୪୦ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାଙ୍କ ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ୧୫୦୯ — 
୧୫୧୨ ମଧ୍ଯରେ ମହାନ୍‌ କୃଷ୍ଣଭକ୍ତ ତଥା କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରଚାରକ 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ସମୟ ବେଳକ୍ର, ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ, ବିଶେଷକରି 


(୧) ଡଃ. ଆର୍ରବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ¬ ପ୍ରା. ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ମୁଖବନ୍ଧ, ଅ. 7. | 
(୨) ତଡତ୍ରୈବ, ପଟ ୪୬। 
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୧୯ 


ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କବି ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗକୁ ସାଧାରଣତଃ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ୧୫୦୦ ରୁ ଖ୍ମୀ:ଅ: ୧୫୭୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧରାଯାଏ | ଏହି ଯୁଗ 
ଯେ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିଳାଶ ଦିଗରେ ପ୍ରଭୂତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା ତାହା 
ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ମଧ୍ୟ ବହୁ ଭାବରେ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଥଲା । ତେଣୁ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ଧର୍ମ, ଭାଷୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ରହିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଞ୍ଚସଖାହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଗୋଷ୍ଠୀ | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଏମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମୋଟରେ ଏହାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଉନ୍ନତ ଦାର୍ଶନିକ- 
ଚିନ୍ତାଧାରାମୂଳକ ଏବଂ ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀ ହେଉଛି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଅପରିପକ୍ସ ଅତ୍ୟନ୍ପ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଓ ଶିଶୁ ବେଦର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପରେଏହି ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ତଥା ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମ ଧାରଣା 
ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ । ଧର୍ମକୁ ଛାଡ଼ି ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଆଦୌ ନଥ୍ଲା 
ଭଳି ମନେହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ ଧର୍ମର ଭାରାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଥୁଲା ସେହି ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ । ଏଣୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା ଉପରେ ହିଁ ନିବଦ୍ଧ ଥଲା । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧାର୍ମିକ କଥାବସ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନେଇ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଧର୍ମର ତାତ୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଗ୍ରହଣ 
କରି ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଫଳରେ ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ସମ୍ବଳିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲା । ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କବିଦ୍ଧୟ ଜ୍ଞାନ-ମି ଶ୍ରା ଭକ୍ତିର ସାଧକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ତତ୍ତ୍ରର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ସାହିତ୍ୟକ-ସ୍ବାଭାବିକତା 
ହରାଇଛନ୍ତି । 


ପଦ୍ୟରେ ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଳଲେଷଣର ସୁବିଧାଜନକ ପ୍ରକାଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ 
ମନେହୁଏ, ହୁଏତ ସେମାନେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଜେତୋଟି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତତ୍ତଵକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା 
ପାଇଁ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଆବକ୍ଷ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ପଦ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟ ଅଧକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଧର୍ମୀ । ପଦରେ ଅନେକ କଥା ଅକୁହା ରହିଯାଏ, କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟରେ 
ଅନେକ କଥା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବ୍ରହୁଗୀତା” ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ‘ତୁଳାଭିଣା” ଏହିଭଳି ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଲେଖକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରଢୃତତ୍ତ୍ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିହିତ କରାଇବା ପାଇଁ ଯଥାସାଦଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
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ବରହୁଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣା ଦୁଇଟି ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ¦ ଗଦ୍ୟରେ କାହାଣୀ 
ଲେଖ୍ବାର ପ୍ରୟାସ ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ( 'ରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌' କୁ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗଲ ପରବର୍ରୀ 
ରଚନାରୂପେ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ) | ଦୁର୍ବଳ ଗଦ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀ ଲେଖ୍ବାର ଦୁଃସାହସ ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ କରିବାଟା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନ 
ଥୁଲା । ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ହୁଏତ, କେତୋଟି ଗୂଢ଼ତତ୍ତ୍କୁ ପଦ୍ୟରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ଭାବରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗଦ୍ଯର 
ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଶକ୍ତି ଦେଖ୍‌, ତାକୁ ପ୍ରକାଶନର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ପାଠକ ବା 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ବୃଝାଇବା ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଛି, କେବଳ ଶୁଣାଇ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ଆଦୌ ନାହିଁ । ଏହି ଗଦ୍ୟସୃଷ୍ଠି ଦ୍ରଇଟିକୁ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯେତେଦୂର କଷ୍ଟକର ମନେହୋଇଥାଏ, ଆଧ୍ାତ୍ଭିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସେତେ ସୁବିଧାଜନକ ମନେହୁଏ । ଏହା ହୃଦୟର ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ; 
ଜ୍ଞାନର ସାହିତ୍ୟ । ତେଣୁ ଆନନ୍ଦଦାନ, ଯାହାକି ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ଅନେକ ପଣ୍ଡିତ 
ମନେକରନ୍ତି; ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପାଠକକୁ ଧାର୍ମିକ ଜ୍ଞାନ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଏହି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଦୃୟରେ ଜ୍ଞାନ-ମିଶ୍ରା-ଭକ୍ତି-ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ସମ୍ପକିରେ 
ଡକୃର ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି : Brahama-geeta and Tulabhina are 
the work wherein this Jynana-Mishra-Bhakti cult has been 
expounded. ( ୧ ) 

ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣାଟି ମୂଳତଃ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ । ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ହି ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ । ଯଥା ˆ ଏ ପରମାର୍ଥଟି ଆକାର, 
' ଉକାର, ମକାର, ସକାର ।” ? ଏହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର କୌଣସି ଗୁରୁତୃ ନାହିଁ । ଏଣୁ ନିଜେ 
ଲେଖକ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ପରିଷ୍କାର କରି ଦେଇଅଛନ୍ତି : * ଉକାର ବହୁ, ମକାର ବିଷ୍ଣ, 
ସକାର ଶିବ ।” ( ପ୍ରା: ଗ: ପୃ ୪୬ ) । ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ପରିଭାଷାମୂଳକ ଶହଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- ମନ ପାଞ୍ଚ, ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି, ଉକାର, ମକାର, ସକାର, ଅବନା ଗାୟତ୍ରୀ, 
ଅଷ୍ଟ ଫାଶି, ଅବନା ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର, ଘଟଯୋଗ (ବୃହୁଗୀତା) ବୃହୁଜ୍ଞାନ, ମହାଶୂନ୍ୟ, ଉକାର ଶବଦ, 
ରାକାର ଶବଦ, ଦଦଶ ଅଙ୍ଗୁଳ ପବନ, ପ୍ରଳୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଘର, ମହାଜ୍ମାଳାବଳି, ଧୂମକଳା ପ୍ରଭୃତି 
( ତୁଳାଭିଣା ) । ଏହିସବୁ ଶବ୍ଦର ନିଦିଷ୍ଟ ତଥା ଗଭୀର ଅର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଣୁ ଏହି ଦୂଇଟି 


(୧) ତତ୍ରୈବ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ - ୮ । 
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୨୧ 


ସୃଷ୍ଟିକୁ ବୃଝିବାକୁ ହେଲେ ଏହିସବୁ ଶବ୍ଦର ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଥବା ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ପ୍ରଥମେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ 
ହେବ । 


ଏହା ଫଳରେ ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଧୟ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 
କେବଳ ପଣ୍ଡିତ ଓ ସାଧକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ରଚିତ ହେଲାଭଳି ଜଣାପଡ଼େ । ଏହାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ତେଣୁ ଜ୍ଞାନର ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ରଚନା 
ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ପ୍ରଥମେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହି ହେବ ନାହିଁ; ତଥାପି 
ବ୍ରହ୍ମଗୀତାର ଭାଷା ତୁଳାଭିଣାର ଭାଷାଠାରୁ କିଞ୍ଚ୍‌ତ୍‌ ପ୍ରାଚୀନତର ଓ କମ୍‌ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ 
ମନେହୋଇଥାଏ । ପୁଣି, ବଳରାମ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ବିରଚିତ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ପ୍ରଥମେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏଭଳି ଅନୁମାନ ସତ୍ୟ ହୁଏ, ତେବେ ବହୁଗୀତା 
ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବନ୍ଧ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ବ୍ରହ୍ମଗୀତା' ଓ ତୂଳାଭିଣା”ର ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଶେଷ ନ ଥୂ୍‌ଲୈ 
ହେଁ ଜ୍ଞାନର ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ନିଶ୍ଚିତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ଭାଷାତାତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ : 
“ବୃହୁଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣା'ର ଭାଷା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଅପରିପକୁ । ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତିରେ 
ବ୍ୟାକରଣଗତ ତୁଟି ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା- ଏ ଶରୀର ମନ ପାଞ୍ଚ; 
. ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି । ପାଞ୍ଚ ପବନକୁ ମନ ପାଞ୍ଚ । ଗୁଣ ତିନି । ବେଦ ଚାରି ! ରସ ଛଅ । ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦୁଇ । ଗ୍ରହ ନବ | ଇତ୍ୟାଦି କ୍ରିୟା ଉହ୍ୟ ରହିଛି । ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ, କିନ୍ଧ ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶନରେ ସମର୍ଥ । କେତେକ ବାକ୍ୟରେ ଅସମାପିକା କ୍ରିୟା ହିଁ ସମାପିକା କ୍ରିୟାର 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି : ଭକ୍ତର ଅପମାନ ମୁଁ ନ ସହଇ । ଏହି ବାକ୍ୟରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ | ଏଣୁ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା କିମ୍ବା ତୁଳାଭିଣାର ଗଦ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ନିଛକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ମୂଳତଃ ଗଦ୍ୟ, ମାତ୍ର ଆବୃତ୍ତି କରି ଶୁଣାଇବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥୁବାରୁ, ଏହା ଉପରେ ପଦ୍ୟର କିଛିଟା ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଏଣୁ କର୍ଣ୍ଣରୋଚକ ପଦ୍ୟ-ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କେତେକ ବାକ୍ୟରେ ରଚୟିତା କରିଅଛନ୍ତି । ଯଥା ˆ “ଶୁଣ ଅଜୁନ ଥ୍ର ମନ 
ହୋଇ । ଉପ୍ପତ୍ତି ପ୍ରଳୟ ନିର୍ଣ୍ଣ ୟେ ବୃଝ୍‌ | ପୃଥ୍ଠୀ ଏକ । ଆପ ଦୁଇ | ତେଜ ତିନି । ବାୟୁ ଚାରି । 
ଆକାଶ ପାଞ୍ଚ | ଅହଙ୍କାର ଛଅ | ବୁଵି ସାତ | ମନ ଆଠ ! ଆଷ୍ଟଫାଶି ଏହାଙ୍କୁ ବୋଲି । ଏ 
ଅଷ୍ଟଫାଶି ଫିଟିବାକୁ ଅବନା ଗାୟତ୍ରୀ, ମନ୍ତ ଅଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର !”? ( ବୃହୁଗୀତା ) ଏହି ଗଦ୍ୟ- 
ଶୈଳୀରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରବହମାନତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଣୁ ସହେ ନାହିଁ । ସ୍ଥଳରେ ନ ସହଇ', 
ବୋଲାଯାଏ ସ୍ଥଳରେ “ବୋଲିଂ ଭଳି ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି | ' ତୁଳାଭିଣା”ରେ 
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୨୨ 


ମଧ୍ଯ ଇକାରାନ୍ତ ଅସମାପିକା କ୍ରିୟାକୁ ସମାପିକା କ୍ରିୟା ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି; 
“ଶଣ-ପୁତାରେ ଚନ୍ଦ୍ରଘରେ ଖାଇଲେ ଏତେକ ବ୍ୟାଧ୍‌ ଜାତ ହୋଅଇ | ରବିରେ ଭୁଞ୍ଜିଲେ 
ପୁତାରେ ଅଗ୍ନି ପଡ଼ି ଭସ୍ପ ହୋଅଇ ।! ସକଳ ବ୍ୟାଧ୍‌ ନାଶଯାଇ ।”? ଏହି ବାଜକ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଆବୃର୍ୟାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ନିହିତ ରହିଛି । 

“ବୃହୁଗୀତା” ଓ ତୁଳାଭିଣା'ରେ ଚନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁ ସ୍ଵବାରର ବ୍ୟବହର 
ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା ଯଉଂ, କହିଲୁଂ, ମୁଂ, ଆଗ୍ୟାଂ, କହିଦେଲୁଂ ( ବୃହୁଗୀତା); ଚାହିଂବୁ, 
ଛୁଇଂବୁ, ଯାଇଂ ( ତୃଳାଭିଣୀ ) | 

ଏହି ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ତତ୍‌ସମ ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ତଦ୍ଭବ ଓ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ହୋଇଛି; 
ଯାହାଫଳରେ ଜି ଭାଷାର ଭାରସାମ୍ୟ ସଫଳତାର ସହିତ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିଛି | ଯଥା 
ୟେ ଦ୍ୂଇ ଘଡ଼ିରେ ଅନ୍ନ ଭୁଞ୍ଜିବୁ । ଚନ୍ଦ୍ୃଘରେ ପୁତାରେ କିଛି ନ ଛୁଇଂବୁ । ଭକ୍ଷିଲେ ପୁତାରେ 
ଅବଶ୍ୟ ମରିବୁ । ରୋଗୀ ହେବୁ | ହାଇ ହେବ ! ଛିଙ୍କ ହେବ । ଇତ୍ୟାଦି ( ତୁଳାଭିଣା ) ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କୁ କଟ୍ରାଳ କଲେ | ବ୍ରାହ୍ମଣେ ଉପହାସ କଲେ । ଏ ଆମ୍ଭ ବାନା | ଇତ୍ୟାଦି 
(ବୃହୁଗୀତା ) ରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ତତ୍ସମ ଶହ ଓ ତଦ୍ଭବ ସହିତ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସାମିଲ 
ହୋଇ ରହିଛି । 


ତତ୍‌ ସମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, ଅଥଚ ଅନେକତ୍ର ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଅନୁସାରୀ ହୋଇ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି | ଯଥା ହରଷ ( ହର୍ଷ), ଗୁପତ (ଗୁପୁ), ଥ୍ର (ସିର), 
ସ୍ତିର ( ସିର) ।  ତୁଳାଭିଣା'ରେ ତତ୍ସମ ଶର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଅବିକ୍ୃତ ଭାବରେ ହୋଇଛି । 
ଯଥା ଦୃଷ୍ଟି, ନାସା, ଦୁାଦଶ, ଅର୍ଵମାତ୍ରା, ଅଗ୍ରେ, କର୍ଣ ଚକ୍ଷୁ, ଧୂର୍ମ, ଜାଳା ଇତ୍ୟାଦି । 


ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ । ଯୌଗିକ ଓ ଜଟିଳ ବାକ୍ୟ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | ଅନେକତ୍ର କ୍ରିୟାବିହୀନ 
ବାକ୍ୟ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦକୁ ନେଇ ଗଠିତ ହୋଇଛି । ଯଥା.ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି । ରସ ଛଅ । ବେଦ 
ଚାରି । (ବୁହୁଗୀତା) କ୍ରିୟା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଦୂଇ ଶବ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ବାକ୍ୟ ଗଠିତ ହୋଇଛି, ଯଥା 
ରୋଗୀ ହେବୁ । ହାଇ ହେବ । ଛିଙ୍କ ହେବ । ନିଦ୍ରା ହେବ ( ତୁଳାଭିଣା) 


ବବରହ୍ମଗୀତା'ର ଭାଷା ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା 'ତୁଳାଭିଣା'ର ଶୈଳୀ ସାମାନ୍ୟ ଉନ୍ନତ 
ଭଳି ମନେହୁଏ । ' ତୁଳାଭିଣାର” ଶୈଳୀ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ସଚେଷ୍ଟ | 
ବ୍ୟାକରଣଗତ ତୁଟି ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୁଳାଭିଣାର “ପୁତା” 
ସମ୍ବୋଧନ ବହୁବାର କରାଯାଇଛି । ପୁତ > ପୁତ୍ତ > ପୂତା ଶହର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ଏହି 
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ସମ୍ବୋଧନ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ । (ପୁଅ, ଝିଅ, 
ନାତି, ନାତୂଣୀ ବା ସେହି ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ପୁତା? ବୋଲି ସାଧାରଣତଃ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାନ୍ତି । ) | 


‘ ତୁଳାଭିଣା”ର ଗଦ୍ୟ-ରଚନା ବୃଝାଇବା ତଥା ଅର୍ଥ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ଯୋଗ, ସାଧନା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିବ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ପଦ୍ୟରେ କହିସାରିବା ପରେ, ତା'ର ସାରମର୍ମ ଗଦ୍ୟରେ ବୃଝାଇଅଛନ୍ତି 


ପାର୍ବତୀ ଶୁଣି ହେଲେ ତୋଷ । ଭଣଇ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ॥ 
ଅର୍ଥରେ ଏବେ କହିଦେବା । ତୋ ମନୁ ସଂଶୟ ଫେଡ଼ିବା ॥ ( ୧) 
ଏହାପରେ ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବହୁଗୀତା'ର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ବିଶେଷ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ମତ ହେଲା, ˆ ' ତାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନ ଥାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଉପଯୋଗିତା ତଥା ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଥମେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍‌ଲେ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପୂର୍ବରୁ ଏହିପରି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଇ 
ନଥ୍ଲା ।”? ( ୨) 

“ବୃହୁଗୀତା” ଓ ˆ ତୁଳାଭିଣା” ର ଗଦ୍ୟ ନିରସ, କିନ୍ତୁ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏଥ୍‌ରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଆବେଗ ବା ହୃଦୟର ସ୍ତନ୍ଦନ ଅପେକ୍ଷା ଗମ୍ଭୀର ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଜ୍ଞାନର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ; କିନ୍ଧୁ କେତେକାଂଶରେ ଉନ୍ନତ | ଏହାର 
କାରଣ ହୁଏତ ଦୁଇଜଣ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଓ ଜ୍ଞାନୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଲେଖ୍ଥ୍ବାରୁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ 
ହୋଇଛି । ଏହି କାଳର ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ଭାଷା ଉନ୍ନତ ଓ ତତ୍‌୍ସମ 
ଶବ୍ଦବହୂଳ । ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୪୯୬୧୫୩୦ ମଧ୍ଯର ଏକ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ହେଉଛି : ବୀର 
ଶ୍ରୀ ଗଜପତି × × ପ୍ରତାପ ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପରୁଦହ୍ରଦେବ × × ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ × × ଆଗ୍ୟାଂ 

ପ୍ରମାଣେ ବଡ଼ ଠାକୁରଙ୍କ ଭୋଗବେଳେ ଗୀତ ଗୋଛିନ୍ଦ ପାଠ ହୋଇବ ସଞ୍ଜଧୂପଠାରୁ ବଡ଼ 
ସିଂହାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ × × ଆନ ଗୀତ ନ ଗାଇବେ × × ଆନ ନାଟ ପରମେଶୁରଙ୍କ ଛାମୁରେ 


(୧) ତୁଳାଭିଣା, ପୃ ୭ (ଧର୍ମଗୁଛ ଷ୍ଟୋର, ନୂତନ ମୂଦ୍ରଣ) ! 
( ୨) କୋଣାର୍କ (ପଞ୍ଚସଖା ବିଶେଷାଙ୍କ ), ପୃ. ୨୮ ୮ 
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ନ ହୋଇବ × × ବୈରାଗୀ ଉନପଞ୍ଚାଶ ଜଣ ଅଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତହିଂ 
ଗାଇବେ | ଏହାଙ୍କଠାରୁ ଅଶିକ୍ଷିତମାନେ ଶୁଣି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାଇବଵବେ । ଆନ ଗୀତ ସେ ନ 
ଶିଖ୍ବେ । ( ୧) ଏହାର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ମନେହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ସରଳ ତଦ୍ଭବ ଶହର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ତତ୍‌ସମ ଶହର ମଧ୍ଯ ସରଳ ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ (ତୁଳାଭିଣା'ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଏହାଠାରୁ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ । ଏହା ତତ୍ସମ ବହୁଳ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଧର୍ମୀ । ତେବେ ଏକ ସମୟର ଭାଷାର 
ସନ୍ଦନ ଉଭୟ ଶିଳାଲେଖ ଓ ବଳରାମ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ ! 


ଏହାସନ୍ତେ ‘ତୁଳାଭିଣା'ର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏତେଟା ପ୍ରାଚୀନତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
ଆଧୁନିକ କାଳର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ବିଭକ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟୟ, କରା, କିୟା, କର୍ମ ପ୍ରଭୃତି ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କତ୍ଧିଛି । ( ୨ ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟନ୍ପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ରଚନାର କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଦେହ ଜାତ 
ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଭଣିତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି ଯେ, ଭୋଜରାଜା ତାଙ୍କୁ 
ଗୁରୁରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ : 

ଶୁଣି ପାର୍ବତୀ ହେଲେ ତୋଷ । କହିଲେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ॥ 

ଭୋଜରାଜ ହିଁ ତୋଷ ହେଲେ । ଦାସଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷାଗୁରୁ କଲେ ॥ (୩) 


'ଭୋଜରାଜ' ସମ୍ପର୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ତ୍ରାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏଥୁରୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କ୍ଲାଯାଇପାରେ ଯେ ପରବର୍ରୀ କୌଣସି ‘ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ” ନାମଧାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହା ରଚନା କର୍ଟିଥ୍‌ବେ କିମ୍ବା କୌଣସି ଲେଖକ, ଲୋକପ୍ରିୟ କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ନାମର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ` ୁଳାଭିଣା” ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବେ | 


ସେ ଯାହାହେଉ, ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶର ଧାରାରେ  ତୃୁଳାଭିଣା”ର ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ 
ସ୍ଥାନ ରହିଛି, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


(୧) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯାଦର୍ଶ, ପୃ : ୪୨. | 
(୨) ଡ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ କ୍ରମବିକାଶ, ୧୯୭୦, ପୃ ୮୪ | 
(୩) ତୁଳାଭିଣା (ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର), ପୃ ୩୬ ! 
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ଧର୍ମମତ : 


ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ବବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣା” ଦୁଇଟି ଜ୍ଞାନର 
ସାହିତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଦ୍ଧୟ ସ୍ଵୀୟ ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣାରଂବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏଠାରେ 
ପଞଚସଖାଙ୍କର ଧର୍ମ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଆଲୋଚନା ସହିତ ଉଭୟ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ 
ତୁଳାଭିଣାରେ ଥବା ଧର୍ମଂମତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯିବ । ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଧର୍ମ ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଭଳି ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥାଏ । 


ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କବିଦ୍ଧଵୟ, ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଜଣ କରି । ଏମାନେ ବୈଷ୍ଣବ ଥୁଲେ, ପୁଣି ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଥଲେ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତ ହେଲା ˆ × × ପ୍ରାକ୍‌ ପଞ୍ଚସଖା 
ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଜନ୍ମ । କିନ୍ତୁ ତାର ବିକଶିତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ପ୍ରୋକ୍ତ 
ପଞ୍ଚମହାପୁରୂଷଙ୍କ ଧର୍ମ-ସାହିତ୍ୟରେ । ( ୧) ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟଦେବତା 
ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଶୀ ଧର୍ମୀୟ ଧାରଣା ପ୍ରଚଳିତ |, 
ଏମାନେ ଜ୍ଞାନ-ମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିକୁ ହିଁ ସାଧନାର ମାର୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । “ ଭକ୍ପି"ପରା, 
ଅପରା, ଶୁଦ୍ଧା, ଜ୍ଞାନ “ମିଶ୍ରା ନାମରେ ନାମିତ ! ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ଅପରା ଭକ୍ତି ରୂପେ ପରିଗଣିତ । 
ଏହି ଶୁଦ୍ଧ ଭକ୍ତି ହେଉଛି ଦେହାତ୍ମାଭିମାନୀ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ । ( ୨ ) ଏହି 
ଭର୍ତି ପରିପକୃ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରୀ ଭକ୍ତି ରୂପେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । ଯୋଗୀମାନେ ହି 
ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ରୂପ “ପରା” ଭକ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ, ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ନୁହେଁ ।”! 
କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଶମଦମାଦିସମ୍ପନ୍ନ ନିଗୃହୀକେନ୍ଦ୍ରିୟ ବା ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ପରମାର୍ଥୀମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖତା ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ । (୩) 

ଓଡ଼ିଶୀ-ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ବା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର 
ବା ପୁରୀ; ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ନୀଳାଚଳ ବିହାରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ । 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚକ: ଭକ୍ତକବି ଦିବାକର ଦାସ ସ୍ଵୀୟ ' ଜଗନ୍ନାଥ 
ଚରିତାମୃତ”ରେ ଲେଖ୍ଛନି- 
re NDEs Nr Ce: 
(୧) ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ (ଓଡ଼ିଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ) ପଟ ୧୮-୧୯ 
( ୨) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୩୧ । 
(୩) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୩୨. 
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“ ' ଯେହୁ ଗୋଲୋକ ନିତ୍ୟସ୍ଥଳ . 
ସେହିଟି ଗିରୀ ନୀଳାଚଳ । 
କୋଟିଏ ଯୁଗ ଯେବେ ଯାଇ 
ଏଥରେ ଲୀଳା ନ ସରଇ । 
ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଯେ ଷୋଳକଳା 
ଏଥୁ କଳା ଏ ନନ୍ଦବଳା ! 
କଳାକେ ଷୋଳକଳା ହୋଇ 
ଘେନି ଜନ୍ମିଲେ ଗୋପେ ଯାଇ ।” ( ୧୮ ଅଧ୍ୟାୟ ) 
ବଳରାମ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
“ ସର୍ବଦା ନୀଳାଦ୍ରିରେ ସ୍ଥିତି 
ଏଥୁ ସକଳ ଜାତ ହୋନ୍ତି ! 
ସମସ୍ତ ଅବତାରମାନ 
ଜାତ ହୋଇଣ ପଶେ ପୂଣ ! 
ବେଦାନ୍ତ ସାର ବ୍ରହ୍ମ ଏହି 
ବେଦ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣ ନ ପାରଇ ।” 
(ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତା, ୩୧ ଅଧ୍ୟାୟ) 
ଓଡ଼ିଆ ଭକ୍ତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅବତାରୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ତା'ର 
' ଜଗନ୍ନାଥ ଏକ ଅଭୁତ ଦେବତା । ବହୁ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଭିନ୍ନ ଧାରଣା ଏହି ଭଗବାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି | ଫଳରେ ଜଗନ୍ନାଥ -କେନ୍ଦିକ ଧର୍ମ ଧାରଣା ଅତି ଉଦାର ଏବଂ ବ୍ୟାପକ । 
ଏଣୁ ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ଧାରଣାକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ନିଜର ନକରି, ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନର 
ଭଣ୍ଡାରକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାଂସହିତ ନିଜର ଧାରଣାର ମହାନତା ତଥା ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି 
ଫଳତଃ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ କୌଣସି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣା ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ନାହିଁ । ଏହା ଗଭୀର ଆଧାମ୍ଭିକ ତତ୍ତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଅଦ୍ବୈତବଵାଦ ରହିଛି, ଶୂନ୍ୟ ନିରଞ୍ଜନର କଳ୍ପନା ରହିଛି, ଯନ୍ତ୍ର 
ମନ୍ତ୍ର ଓ ଯୋଗର ତାନ୍ତିକ ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଭର୍ରି ହୋଇଯାଇଛି ! ( ୧ ) 


( ୧) ଚିରରଞ୍ଜନ ଦାସ ¬ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁତ, ପୃ. ୮୭ 1. 
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ପଞ୍ଚସଖା ଦର୍ଶନରେ ଶରୀରକୁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ଶରୀରକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ପାରମାର୍ଥ୍କ ! 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଶରୀରଟି ଭୌତିକ ରସ, ରକ୍ତ, ମାଂସ, ମେଦ, ମଜା ଓ ଅସ୍ୟାଦିରେ ଗଠିତ | 
ଏହି ଶରୀରରେ ଶୁଦ୍ଧା ଭକ୍ତି ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ । ( ୧) ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରାଭକ୍ତି ବା ପରାଭଚ୍ତି 
ପାରମାର୍ଥିକ ଶରୀରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥାଏ । ଉକ୍ତ ପାରମାର୍ଥ୍କ ଶରୀରକୁ 
ବିରାଟ ବା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସହିତ ଅଭେଦ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସକଳ ଭୁବନ, 
ପର୍ବତ, ଦୀପ ସମୁଦ୍ର, ଆଦିତ୍ୟାଦି ଗ୍ରହମାନ ଏହି ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହି ଶରୀର 
ବ୍ରହ୍ମା୍ଡର ପ୍ରତୀକ । ଏହା ପିଶ୍ଡବ୍ରହ୍ମା୍ତବାଦ ବା ତତ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ | 


“ତୁଳାଭିଣା'ରେ ଏଣୁ ଶରୀରର ସୁସ୍ଥତା ପାଇଁ ଯୋଗର ମାଧ୍ଯମକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି । ଯୋଗର ଉପାୟ ପ୍ରଦତ୍ତ ଦେବା ପରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି : ଏକଥା ଧରି 
ପୁତାରେ ଯୋଗ ସାଧନ କର । ଯୋଗାଧ୍‌ ହୋଇବୁ କାଳ ଘଉଡ଼ିବୁ ।”” ଯୋଗ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । “ ' ଅତି କଷ୍ଟ ପୂତାରେ ଯୋଗ ସାଧ୍ବାର, ସାଧ୍‌ ପାରିଲେ ପୁତାରେ 
ହେବୁ ଅଜାମ୍ବର ! ଯମରାଜାକୁ ପୂତାରେ ପାଦତଳେ ଖଟାଇଁବୁ । ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତରେ ପୁତାରେ 
ୟେ ଦେହ ଧରିଥ୍‌ବୁ ।”' ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବ୍ହ୍ମଗୀତା'ରେ ଲେଖକ ବଳରାମ ଦାସ ମଧ୍ଯ ‘ଯୋଗ? 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, ' ଏ ଗ୍ୟାନ ମୁନିମାନେ ଶୁଣି ଯୋଗ ସାଧ୍ଲେ !? ଗୁପ୍ତଜ୍ଞାନ 
ବିଷୟରେ କୃଷ୍ଣ ଅର୍ଦଧନଙ୍କୁ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୃଷ୍ଣ-ଅର୍ଦଧନ ସମ୍ବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ସୃଷ୍ଟିର ନାମ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା' ହୋଇଛି । ଏହି 
ନାମକରଣରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭଗବତ ଗୀତାର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | ମାତ୍ର 'ତୃଳାଭିଣା'ର 
ନାମକରଣ ସାମାଜିକ ତଥା ବ୍ୟାବହାରିକ । ତୁଳାକୁ ଭିଣିଲେ ଯେମିତି ହାଲୁକା, ସୁନ୍ଦର ଓ 
ବ୍ୟବହାର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ, ସେହିଭଳି ଲେଖକ ଗୃୂଢ଼ତତ୍ତଵକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ( ଭିଣି ) କରି 
ସରଳ କରିଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । 


ଯୋଗ ହେଉଛି ଚିତ୍ତବୃତି ନିରୋଧ ! ଗ୍ରହଣୀୟ ଜଗତର ଶତଧାର ଆକର୍ଷଣରୁ ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ମନକୁ ଏକାଗ୍ର କରି ଆପଣ ଭିତରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା.ହେଉଁଛି ଯେ କୌଣସି ଯୋଗର 
ପ୍ରଥମ କଥା । ( ୨) ଯୋଗର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ  ଯୁକ୍ୟତେ ସ୍ଥଃ ଯୋଗଃ ! 
ଘଟାକାଶ ମହାକାଶରେ ମିଶିଲା ପରି ପ୍ରତ୍ୟେଗାତ୍ମାକୁ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ମିଶାଇବାହିଁ ହେଉଛି 


(୧୦) ଡ. କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ¬ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ, ପୃ. ୩୨ । 
(୨) ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ ¬ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ-ପଞଚସଖା, ପୃ. ୧୩୯ । 
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ଯୋଗ । ଜୀବାତ୍ମାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ସମାଧ୍‌ ଦ୍ବାରା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ସ୍ଵରୂପ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ସାକ୍ଷାତ ଲାଭ 
କରିବା ହେଉଛି ଯୋଗ । ( ୧) ଅନ୍ୟ କଥାରେ, ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ମନ ସହିତ ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦିୟ 
ସଂଯମ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିର ହୋଇ ବ୍ରଦ୍ଧି ଚେଷ୍ଟା ରହିତ ହୋଇଥାଏ, ସେହି ସ୍ଥିତିର ନାମକୁ କେବଳ 
ଯୋଗ ବା ପରମଗତି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଚିତ୍ତର ଚଞ୍ଚଳହୀନତା, ମନର ଏକାଗ୍ରତା ଏବଂ ବୁଦ୍ଧିର 
ସ୍ଥିରତା ଆସି ଜୀବାମତ୍ମାର ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ମିଳନ ଅବସ୍ଥା ହି ଯୋଗ । 


ଏହି ଯୋଗ ଦୁଇ ପ୍ରକାର, ୧-ଅଭ୍ୟାସ ଯୋଗ ଓ ୨-ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ । ଅଭ୍ୟାସ 
ଯୋଗକୁ କର୍ମଯୋଗ ଓ ପ୍ରାଣାୟାମ ଯୋଗ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଯୋଗ ଅଭ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ତ 
ପରିପକ୍ସ ବା ସ୍ଥିର ହୋଇଥାଏ ! ଜ୍ଞାନ ଯୋଗକୁ ରାଜଯୋଗ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । ଚିତ୍ତ ଶୁଦ୍ଧଥ୍ବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷେ ଉକ୍ତ ଯୋଗ ମୃ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତି କାରକ । ପୁଣି, ମନ୍ତ ବା ଅଭ୍ୟାସ ଯୋଗକୁ ତିନି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ଯଥା ୧ -ପ୍ରାକୃତଂ ବା ମନ୍ତ୍ର ଯୋଗ, ୨-ବୈକୃତଂ ବା ଲୟଯୋଗ ଏବଂ 
୩-କୁମ୍ଭକଂ ବା ହଠଯୋଗ ! ମନ୍ତ୍ରଯୋଗ ପୂଣି ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ, ୧-ଅଜପା ମନ୍ତ ଯୋଗ, 
୨-ଜପରୁୂପ ମନ୍ତ୍ର ଯୋଗ, ୩-କ୍ରିୟାରୂପ ମନ୍ତ୍ର ଯୋଗ ଓ ୪-ସୃରଣ ରୂପକ ମନ୍ତ୍ର ଯୋଗ । ମଂ 
4+ ବୁ = ମନ୍ତ୍ର = ମଂ (ପ୍ରାଣକୁ ( ତ଼ାଣ) କରେ ଯେ ତାହା ହିଁ ମନ୍ତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ । ଶରୀର 
ରୂପକ ଯନ୍ତ୍ରରେ ଚନ୍ତ୍ର ଓ ମନ୍ତ୍ର ନିତ୍ୟ ଆଗମ ନିଗମ ଦ୍ଵାରା ସଦାସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । 


ଲୟଯୋଗ-- ଅନାହତ ଚକ୍ରଠାରୁ ବହିର୍ଗତ ହେଉଥ୍‌ବା ଦଶବଧ୍‌ ପ୍ରଣବ ନାଦକୁ 
ଶ୍ରବଣ କରି ଦଶମ ନାଦ ଯେଉଁଠାରେ ଲୟ ହେଉଅଛି, ସେହିଠାରେ ଚିତ୍କାଳକୁ ଦର୍ଶନ କରି 
ମନକୁ ଲୟ କରିବା | ବାୟୁ ନିରୋଧ ହିଁ ଲୟ ଯୋଗ । ପ୍ରାଣବାୟୁରେ ଅପାନ ଵାୟୁ, ଅପାନ 
ବାୟୁରେ ପ୍ରାଣବାୟୁକୁ ଲୟ କରିବା । 

ହଠଯୋଗ- ପୁଣ୍ୟ ନଦୀତୀରେ ଆଶ୍ରମ ନିର୍ମାଣ କରି ହଠଯୋଗ ଜ୍ଞାନଥ୍‌ବା ଗୁରୁଙ୍କ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇ, ଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପଥଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶରୀର 
କ୍ଷୀଣଯୁକ୍ତ ଅଧୋମଳକୁ ଶୁଦ୍ଧକରି ବକ୍ଷସ୍ଥଳ, କଣ୍ଠସ୍ଥଳ, ନାଶାଦି ମାର୍ଗରୁ ମଳ ଦୂରକରି, ଗୁରୁ 
ଓ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରେ ଭକ୍ତିଯୁକ୍ତ, ଅନ୍ତଃକରଣ ନିର୍ମଳ ସହ, ଯୁକ୍ତାହାର, ଯୁଭ୍ାନିଦ୍ରା, 
ସ୍ଥିରାସନରେ ବସି, ମୂଳବନ୍ଧ, ଉଡ଼ୁଡ଼ିଆନବନ୍ଧ; ଜାଳନ୍ଧରବନ୍ଧ, ଅଷ୍ଟବିଧ କୁମ୍ଭକ ସହ ପ୍ରାଣବାୟୁ 
ସଞ୍ଚାର ଶୂନ୍ୟ ରେଚକ ପୂରକ ନ କରି ସର୍ବଦା ଏକ ରୂପରେ କୂରମ୍ଭକ ରଖୁବା । ଏପରି ନିରୋଧ 
କରିପାରିଲେ କାୟସିଦି, ଆକାଶ ଗମନ, ଦୂରଦୃଷି, ଦୂର ଶ୍ରବଣ, ଅଣିମାଦି ଅଶ୍ୈ୍ବର୍ଯ୍ୟ, 


ସ୍ବେଚ୍ଥାମରଣ ଇତ୍ୟାଦି ସିଦ୍ତିଲାଭ ହୋଇପାରେ । ( ୨) 


(୧) ରାମକୃଷ୍ଣ ବେହେରା - ଶ୍ରୀବ୍ରହ୍ମବିଦ୍ୟା, ଫୁ ୮୨ । 
( ୨) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୯୦। 
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ଜ୍ଞାନଯୋଗ ସର୍ବେବ ବିଷୟରେ ଶ୍ରବଣ ମନନ ନିଦିଧ୍ୟାସନ ସହ ଗୁରୁଙ୍କଠାରୁ 
ଜାଣି ପରମୋପଶାନ୍ତ ଲାଭ କରି ସର୍ବକାଳ ସର୍ବାବସ୍ଥାରେ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ଅପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ 
ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ୍ଲୁ ସ୍ତ ହୋଇ ପୁଣି ବିଦେହ ମୁକ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାରବ୍‌୍ଧ ଅନୁଭବ ଯୁକ୍ତ ଜ୍ଞାନକୁ 
ପ୍ରାଣାୟମ, ଧ୍ଯାନ, ଧାରଣା ସମାଧ୍ର କିଛି ଦେଶକାଳ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ରହେ ନାହିଁ । 
ଜଞାନଯୋଗୀ ସର୍ବଦା ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦରେ ମଗ୍ନ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ଯ ମାୟାର 
ବଶୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଜ୍ଞାନୀ, ଇନ୍ଦିୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ସାକ୍ଷୀ ରୂପରେ ରହି ଦେଖୁଥାଏ 
ଏବଂ ନିଜର ସାର୍ତିକ ଅନ୍ତଃକରଣରୁ ବ୍ରହ୍ମକାରବୃତ୍ତ ଉତ୍ପନ୍ନ କରି ନିଜର ସତ୍‌ ସଂକଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା 
ସିଦ୍ଧି ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକଟ କରୁଥାନ୍ତି । ( ୧ ) 

ଯୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ କାୟସିଦ୍ଧ ନିମିତ୍ତ ‘ ତୁଳାଭିଣା'ରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | 
ଏହି ସିଦ୍ତିଲାଭ କଲେ ଶରୀର ଅମର ହୁଏ ଏବଂ ସାଧନା ମଧ୍ଯ ସଫଳ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଭକ୍ତ 
ତଥା ଜ୍ଞାନୀ ଲେଖକ ଆଚାର ତଥା ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
“ କର୍ଣ୍ଣରେ ଶୁଣିଲା କଥା ପୁତାରେ ମନରେ ନ ଘେନିବୃ ¦ ମହାନ୍କାଳାବଳିଟି ସେ ଏ କଳା । 
ନାସା ଧୂର୍ମକଳା ପୂତାରେ । ସୁଗନ୍ଧ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଏମାନଙ୍କୁ ପୁତାରେ ଏକ କରି ଘେନିବୁ । ଡାହାଣ 
ପୁଡ଼ାରେ ପୂତାରେ ଭୁଞଜିବୁ । ବାମ ହୋଇଲେ ଶୋଇବୁ । ଟଳଟଳିଆ ନୋହିବ । ନାସା ଅଗ୍ରକୁ 
ଚାହିଁବୁ । ଇତ୍ୟାଦି । 


“ତୁଳଭିଣା' ଭୋଜରାଜାଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ବାରା ରଚିତ 
ଏକ ଜ୍ଞାନମାର୍ଗର ଗ୍ରନ୍ ଏବଂ ଏହା ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ । ପଦ୍ୟ ପରେ, ତାହାର 
ଅର୍ଥ ଗଦ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵାଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ ଅଛି ଏବଂ ଡଃ. ଅର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ତୃୁଳାଭିଣା'ର ଯେଉଁ କିଛି ଅଂଶ 
ଅଛି, ତାହା ଦଶମ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସମଗ୍ର .ତୁଳାଭିଣା? ପାର୍ବତୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନ 
“କେମନ୍ତେ ହୋଇଲା ସଂସାର | ମନୁ ସଂଶୟ ଦୂର କର ।”” ଏବଂ ଇଶ୍ଧରଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଯେଉଁ ଉତ୍ତରଟି ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ୟଯରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି, ପରେ 
ପରେ ତାହାକୁ ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ତେବେ, ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶରେ 
ଥ୍ବା ' ତୁଳାଭିଣା' ର କିଛି ଅଂଶରୁ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ କିମ୍ବା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଧାରଣା ଜନ୍ମେ ନାହିଁ, ମାତ୍ର ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଯୋଗ ସାଧନା ଉପରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥ୍ଲା । 


( ୧) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୯୦-୯୧ । 
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ବଳରାମ ଦାସ୍ବଙ୍କ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା”ର ଯେଉଁ କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ “ଗୁପତ ଗ୍ୟାନ” ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ପିଶ୍ଡବ୍ରଙ୍ମାଶ୍ଡ 
ତତ୍ତ୍ଵର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଶରୀର ଧାରଣୀ ବୋଲି ଗୃହୀତ : “ଏ ଦେହରେ ଧରଣୀ ବିଧ୍‌ ।” 
ଶରୀର ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ଏହା ମଧ୍ଯରେ ପାଞ୍ଚମନ ( ମନ, କୁମନ, ସୁମନ, 
ବିମନ, ଅମନ ) , ପଚିଶ ପ୍ରକୃତି (ପରା, ଅପରା ପ୍ରଭୃତି ୫ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଏହି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକୃତି 
ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ ୫ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ), ପୀଞ୍ଚ ପବନ ( ପ୍ରାଣ, ଅପାନ, ଉଦାନ, ବ୍ୟାନ ଓ 
ସମାନ), ତିନି ଗୁଣ ( ସନ, ରଜ, ତମ ), ଚାରି ବେଦ (ରକ୍‌, ସାମ, ଯହ, ଅଥର୍ବ) ” , ଛଅ 
ରସ (ଅମ୍ଳ କଟୁ, ତିକ୍ତ କଷାୟ, ମଧୁର, ଲବଣ), ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦୁଇ (ଇଡ଼ା ନାଡ଼ୀ ଓ 
ପିଙ୍ଗଳା ନାଡ଼ୀ ) , ନବଗ୍ରହ ( ରବି, ଚନ୍ଦ୍ର, ମଙ୍ଗଳ, ବୁଧ, ବୃହସ୍ପତି, ଶୁକ, ଶନି, ରାହୁ ଓ କେତୁ ) 
ରହିଛି । ଭଗବାନ ଦତ୍ତ ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟ, ମୌଳିକ ବସ୍ତୁର ସଂସ୍ଥିତି ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ 
ଆରୋପଣ କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତୀକ ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ ଓକାର (ଉଂକାର) 
ଉପଲବ୍ଧ୍ରେ ହିଁ ପରମାର୍ଥ ଦର୍ଶନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ !। 


ଉତ୍ପରି ଓ ପ୍ରଳୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବଳରାମ ଦାସ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି 
ସୃଷ୍ଟି ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତ ଓ ତିନି ସୂକ୍ଷ୍ୁଭୁତରେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ, ଯଥା- ୧-କ୍ଷିତି (ପୃଥୀ), ୨- 
ଅପ୍‌( ଆପ ) ୩-ତେଜ, ୪-ମରୁତ୍‌ (ବାଇ), ୫-ବ୍ୟୋମ ( ଆକାଶ ), ୬-ଅହଂକାର, ୭- 
ବୃଦ୍ଧି ଓ ୮ -ମନ | ଏହା ଆତ୍ମାକୁ ବାନି ରଖ୍ଥାଏ; ଏଣୁ ଏହି ଅଷ୍ଟ ଭୂତକୁ ˆ ଅଷ୍ଟଫାଶି' ? ବୋଲି 
ଜୁହାଯାଏ | ଏହି ' ଅଷ୍ଟଫାଶି ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଅବନା ଗାୟତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ରର ଅଷ୍ଟ ଅକ୍ଷର 
ଜପିବା ଦରକାର ହୋଇଥାଏ । ଏହି ମନ୍ତ୍ରଟି ହେଲା, “ପର ରଜ ସସ ବଦଂ' । ଏହି ମନ୍ତ୍ର 
ଜପ କଲା ସମୟରେ ଶୁଦ୍ଧଚିତ୍ତ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆସନରେ ବସିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । 


. ଉଭୟ ବଳରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଯୋଗମାର୍ଗରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥ୍ବା ବିଷୟ 
ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ଦଵୟରୁ ପରିଷ୍କାର ଭାବେ ଜଣାପଡ଼େ । ଏ ଦ୍ରହେଁ ଥଲେ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିର ଉପାସକ 
ଏବଂ ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାପ୍ଡ ତତ୍ତ୍ବରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏଣୁ ଦେହର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି, ଯୋଗ 
ସାଧନା ପାଇଁ ତାକୁ (ଶରୀରକୁ) ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟାଚାର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖଦ୍ଵୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, ବିଶେଷକରି ତୁଳାଭିଣା”ରେ ଏହା ସଷ୍ଟ । ଯୋଗ ସାଧନା 
ବଳରେ ଏବଂ ଜ୍ଞାନର ମାର୍ଗରେ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତି ହି ମୂଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଉକ୍ତ 
” ରକ୍‌ ¬ ବଦନ, ଅଥର୍ବ¬ ଶ୍ରବଣ, ଯୁ — ନୟନ, ସାମ — ନାସା | 
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୩୧ 


ଲେଖଦ୍ଵୟ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଥୁଲେ ! 


“ବୃହୁଗୀତା” ଓ ତୁଳାଭିଣା”ର ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଉଭୟ ଭାଷା ତାତ୍ତିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ । ନିଦିଷ୍ଟାଂଶରେ କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ ସଂପ୍ରଦାୟର ପ୍ରଚାର 
ମନୋବୃତ୍ତି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତେବେ, ଯୋଗ ମାର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 


କରାଯାଇଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ ଦିଗରେ 
ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
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ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା 


ସୂଚନା ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା ଏକ ଧାର୍ମିକ ପରମ୍ପରା | 
ଏହାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ବାହ୍ୟରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ହିନ୍ଦୁମାନେ ଏକ 
ବ୍ରହ୍ମ ଦ୍ଧିତୀୟ ନାସ୍ତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଇ ଏକ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶକ୍ତିକୁ ଏକ 
ଏକ ଦେବତାରୂପେ କଳ୍ପନୀ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ ବହୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆମେ 
ଦେଖବାକୁ ପାଉଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଦେବଦେବୀ ସେହି ଏକ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିରୂପେ 
କଳ୍ିତ ଓ ପୂଜିତ ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ, ଏହି ଦେବଦେବୀଗଣ ଖୁସି ହେଲେ ବରଦାନ ଦିଅନ୍ତି ବୋଲି 
ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ଏଣୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଖୁସି କରାଇବା ପାଇଁ ହିନ୍ଦୁଭକ୍ତ ନିଜର ଭକ୍ତିପୂର୍ଣ 
ନୈବେଦ୍ୟ ବାଢ଼ିଦିଏ ଉଦ୍ଦଷ୍ଟ ଦେବତା କିମ୍ବା ଦେବୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | 


ଏହି ପୂଜା ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ । ମନ୍ଦିରକୁ ଯାଇ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥ୍ପାଇଁ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଦିନ ପ୍ରାୟ ନ ଥାଏ | ତଥାପି ଶିବ ଦର୍ଶନ 
ସୋମବାର ଦିନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଗୁରୁବାର ଦିନ, ମଙ୍ଗଳା ଦର୍ଶନ ମଙ୍ଗଳବାର ଦିନ କଲେ ବେଶି 
ଶୁଭପ୍ରଦ ହୁଏ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ଘରେ ନିଜର ଆରଧ୍ଯ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ତି କିମ୍ବା ପ୍ରତିଛବି 
ରଖ୍‌ ସକାଳେ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପୂଜା କରାଯାଏ | ଏହିଭଳି ପୂଜାକୁ ନିତ୍ୟ ଆରାଧନା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଆଉ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର ପୂଜା ମଧ୍ଯ ଅଳି, ଯାହାକୁ କି ଓଷା ତଥା ବ୍ରତ କୁହାଯାଏ | 
ବର୍ଷର କେତୋଟି ନିଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ ଏହି ପୂଜା ହୋଇଥାଏ । ଏହିସବୁ ଦିନରେ ଉପବାସ ରହିବାକୁ 
ହୁଏ । ମିଳିତ ଭାବରେ ଓଷା ତଥା ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଗୁରୁବାର ଓଷା ବା ମାଣବସା 
ଓଷା ମାର୍ଗଶିର ମାସର ସବୁ ଗୁରୁବାର ଦିନ ପାଳିତ ହୁଏ । ସୁଦର୍ଶାବ୍ରତ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଗୁରୁବାର 
ଦଶମୀ ଦିନ, ଅନନ୍ତ ବ୍ରତ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ ଚତୁର୍ଦଶୀ, ନୃସିଂହ ବୂତ ବୈଶାଖ ଶୁକ୍ଳପକ୍ଷ 
ଚତୁଦର୍ଶୀ, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ଭାଦ୍ରବର ପ୍ରତି ରବିବାର, ବୁଧେଇ ଓଷା ଭାଦବର ପ୍ରତି ବୁଧବାର, 
ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ ଭାଦ୍ରବ କୃଷ୍ଣପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ, ରାଧାଷ୍ଟମୀ ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ସପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ ଦିନ ପାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହିଭଳି ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁତ ବ୍ରତ ତଥା ଓଷା ପାଳନ କରାଯାଇଥାଏ । 
କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଓଷା ସାଧାରଣତଃ ପୁରଂଧ୍ରୀମାନେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି, କିନ୍ଧ ବୃତ ଉଭୟ 
ପୁରୂଷ ଓ ସ୍ତୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ପୀଳିତ ହୋଇଥାଏ | ମାତ୍ର, ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ବ୍ରତ ଓ 
ଓଷା ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟଣା ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଷସାରା ଅନେକ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ 
ଦାଶ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି “ଓଷାବ୍ରତ କୌଣସି ନିିଷ୍ଟ ଲୋକଗୋଷ୍ଠୀର 
ଏକଚାଟିଆ ନୁହେଁ, ଏହା ସମଗ୍ର ଲୋକ ସମାଜର । ଏହା ଲୋକଜୀବନର ସାରଲ୍ୟ, 
ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ, ସହଜ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ । ଏହା ଗ୍ରାମ ବା ଗୃହର 
କଲ୍ୟାଣ ଲାଗି ପୁରନ୍ଧମାନଙ୍କର ଏକ ତପସ୍ୟା, ଯାହା କିଛି ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ନିଷ୍ଠା, ସହିଷୁତା, ତିତିକ୍ଷା 
ଓ ମନର ସଙ୍କଳ୍ପ ସେ ଏଥ୍‌ରୁ ଲାଭ କରିଥାଏ | ସଂଯତ ଚରିତ୍ର ଗଠନରେ ଏହା ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ତଃପୁରଚାରିଣୀମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ନିବିଡ଼ ଏକ୍ୟର ଏହା 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଯୋଗସୂତ୍ର । ଗ୍ରାମରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ।”? 
ଆଦିମ ମାନବ ସମାଜର ବିବର୍ିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏସବୁ ଏକ ଧର୍ମବିଜଡ଼ିତ ସାମାଜିକତା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକଜୀବନର ସାରଲ୍ୟ, ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ସହଜ ବିଶ୍ନାସ ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମସ୍ତ ଭିତରେ ଅଂତଃସଲିଳା ଫଲ୍୍‌ଗୁ ଭଳି ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ ଭୟଭାବର 
ଏକ ସୃକ୍ଷୁ ଅଥଚ ତୀବ୍ରଧାରା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ! ପୂଜାବିଧ୍ର ନିୟମ ଭଙ୍ଗ ହୋଇଗଲେ 
ହୁଏତ ଦେବଦେବୀ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଅସନ୍ଧଷ୍ଠ ହେବେ ଏବଂ ଅଭିଶାପ ପ୍ରଦାନ କରିବେ, ଏହି 
ଭୟ ସାଧାରଣତଃ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମନଭିତରେ ଦୃଢ଼ ଆସନ ପକାଇ ବସିଥାଏ | ଓଷା ଓ ବ୍ରତ 
କଥାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭୟଭାବକୁ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଦିଆଯାଇଥାଏ । ଓଷା ଓ ବ୍ରତ ପାଳନ 
କରିବା ସମୟରେ ଭକ୍ତର ମନ କିଛିଟା ଭୟ, କିଛିଟା, ଆଶା, କିଛିଟା ପବିତୃତାର ମିଶ୍ରିତ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭୂତିରେ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ ଏହିପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ରତ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଏହାକୁ ବଡ଼ 
ଓଷା” ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ଏହା ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ସକାମ ବ୍ରତ | ସୋମନାଥ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶିବଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ ପୂଜା କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ରଚିତ ହୋଇଛି । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟ । ସଂପ୍ରତି 
ପଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ମଧ୍ଯ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ମିଳୁଛି । ତେବେ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରୁ ଏହାର ଶୈଳୀ 
ଗଦ୍ୟ ଥ୍ବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର 
‘ସୋମନାଥ ବତ କଥା’ ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ବ୍ରତକଥାମାନଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁ ସମାନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀ ସମାନ ନୁହେଁ । ବହୁ ତାରତମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | 
ରଚନା ସମୟ : ‘ 

ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା'ର ଲେଖକଙ୍କ ବିଷୟରେ କିଛି ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । କାରଣ, ସେ ବ୍ରତ କଥାରେ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି, ଏପରିକି 
ନିଜର ନାମ ସୃଦ୍ଧ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ମନେହୁଏ, ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଲେଖା ହେବା 
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ପୂର୍ବରୁ ଏହା ଲୋକମୁଖରେ ଚଳିଆସୂଥ୍ଲା । ସେଇ କଥାକୁ ପରେ ପରେ କେହି ଜଣେ ଭକ୍ତ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । ଯେହେତୁ ବ୍ରତକଥା ତାଙ୍କର ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ, ପୂର୍ବରୁ ଚଳିଆସୁଥ୍ଲା, 
ସେଇହେତୁ ସେ ବୋଧେ ବ୍ରତ କଥା ଲେଖୁସାରିବା ପରେ ଲେଖକ ଭାବରେ ନିଜର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ଲେଖକ ନିଜର ନାମ ଦେଇ ନାମ 
ନେବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ବ୍ରତର ଲେଖକ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ହୋଇଥାଇପାରନ୍ତି 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି । ଶିବଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲିଖୁତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏହା ଅନ୍ୟତମ । ଏହାର ରଚନାକାଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିବଦମାନ ମତାମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ¦ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟକୁ ସମସ୍ତ 
ସମାଲୋଚକ ବ୍ରତ କଥାର ରଚନାକାଳ ବୋଲି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


୧ । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ଯଥା 
କଲାକ, ବିନା, ନିକି, ମାଣେକ ଇତ୍ୟାଦି। ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତ କଥାର ରଚନାକାଳ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଚୀନ | 

୨ | ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ନାହିଁ। ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ରଚନା ସମୟକୁ ଯବନମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କାଳ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 

୩ । ଏହା ‘ସାମ ବେଦରୁ ଉଦିତ” ବୋଲି ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ 
ଏହା ଅଲୌକିକ ବା ଅବୈଦିକ ମନେହୁଏ ନାହି । ତେଣୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରବଳ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଥ୍ବା ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 

୪। ଗଜନୀର ମାମୁଦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦୬୨ରେ ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନ କରିଥଲା । 
ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ଏକ ପବିତ୍ର ତୀର୍ଥସ୍ଥଳ । ବିଜାତୀୟ ଆକ୍ରମଣକାରୀ ଦ୍ବାରା 
ଏହି ମନ୍ଦିର ଲୂଣ୍ତିତ ହେବାଯୋଗୁଁ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନରେ ପୁଣି ତା'ର ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଅକାଙ୍‌କ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ତେଣୁ କୌଣସି ଶିବଭକ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି 
ବ୍ରତର ଉଦ୍‌ଭାବନ କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନର ଦ୍ରଇ ତିନି ଦଶନ୍ଧି 
ଭିତରେ ଏହାର ରଚିତ ହୋଇଥବା ବିଶ୍ଧାସ । 


୫ | ସାରଳା ମହାଭାରତର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ରୀତି ସହିତ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର 
ଭାଷା ସମତା ରକ୍ଷା କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ସାରଳାଙ୍କ ସମସାମୟିକ କିମ୍ବା ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବକାଳୀନ 
ରଚନା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରେ । 
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୬ | ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶର ସଂପାଦକ ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତ ଏହାର ସମୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି, “I belongs either to the 15th or 16th Century.” 


ଉପରୋକ୍ତ ମତାମତ ଅନୁଯାୟୀ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 


‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭଳି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ସହ ଏହାର ଭାଷା ଆଦୌ ତୁଳନୀୟ 
ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ଶହ୍ଦର ବ୍ୟବହାରକୁ ନେଇ ଲେଖାର ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଗଲେ ଭ୍ରାଂତ ଉପସଂହାରରେ 
ପହଞ୍ଚବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଲେଖକ କୌଣସି ଏକ ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସରେ ଏହାକୁ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ସେ କେବଳ 
ଲୋକମୁଖର କଥାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଫଳରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଜଣେ 
ଲେଖକର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ଗୋଟିଏ 
କାହାଣୀର ସିଧାସଳଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ! ଏଣୁ ଏଥୁରେ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର ଗଜନୀର ମାମୁଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲୁଣ୍ଠିତ ହେଲାପରେ ଯେ ଏହି ବ୍ରତ 
କଥାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଲିଖ୍ତ ଆକାରରେ ଏହା 
ଏକାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀର ସୃଷ୍ଠି ନୂହେଁ । ହୁଏତ ଲୋକମୁଖରେ ଏହି ବ୍ରତ କଥା ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ 
ଚଳିଆସୁଥ୍‌ବ | ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ରଚନା କାଳକୁ ଏକାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ କହିବା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଅସମ୍ଭବ | 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ଅଭାବ ଥ୍ବାରୁ ଏହାର ରଚନା କାଳକୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି କହିବା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଯେହେତୁ ଏହା ହିନ୍ଦୁ ଦେବତାଙ୍କର 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିଛି ଓ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଧର୍ମ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ଅଭାବ ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୋଟରେ ଏହା ଏକ ବ୍ରତ କଥା ଏବଂ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଏହାକୁ ପାଠ କରନ୍ତି ବା ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତି କେବଳ ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ହେବ 
ବୋଲି । ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଓ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର 
ଅଭାବ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ଏବେ ରଚିତ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ବତ କଥାରେ ମଧ୍ଧ ଯାବନିକ 
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୩୬ 


ଶବ୍ଦ କିମ୍ଭା ଇଂରେଜୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ; ବରଂ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । ବର୍ଉମାନର ବ୍ରତ କଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚନା ନୁହେଁ, ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ରତ 
କଥାର ନୂତନ ଓ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ । ତଥାପି, ପ୍ରକାଶକମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାର ନୂତନ 
ସଂସ୍କରଣ ଓ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ କଥାକୁ ସଜାଇଲେ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦରୁ 
ଅନେକର ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଏହାର ଭାଷା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଭାଷାଠାରୁ କିଞ୍ତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ତୀ । ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହଦୀ ତଥା 
ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସମସାମୟିକ କିମ୍ବା କିତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ରଚନା ହୋଇଥାଇପାରେ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଏକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ରଚନା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକକାହାଣୀର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌: ଭଲ ଭାବରେ ଥଲା । ଲୋକକାହାଣୀ ହି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଜଗତର ସନ୍ଧାନ ଦେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ତତ୍‌ ସହିତ ପ୍ରଚୂର ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାକୁ ଏକ କାହାଣୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀର ଚିରନ୍ତନ ଧର୍ମକୁ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି । 
ମାତ୍ର ଏହା ଧର୍ମବିଜଡ଼ିତ କାହାଣୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଲୋକକାହାଣୀ ଭଳି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ 
ନିଚ୍ଛକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ଆନନ୍ଦ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର 
ହୃଦୟରେ ଭୟର ଏକ ତଡ଼ିତ୍‌ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ । କାରଣ ଏହି କାହାଣୀ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥାଏ ପରୋକ୍ଷ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ, ତେଣୁ ଏହାକୁ ସେ ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ପାଠ 
କରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ | ଏଥ୍‌ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, ˆ ‘ରାଜା ବତ ନିନ୍ଦାକରନ୍ତେଣ 
ତହୁଂ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଆସନ ଟଳିଲା । ପରମେଶ୍ବର ଧ୍ଯାନରେ ଜାଣିଲେକ ବୀର ବିକ୍ରମାଦିତ 
ରାଜା କଲାକ । ରାଜା ବ୍ରତ ନିନ୍ଦା କରନ୍ତେ କୁଷ୍ଠ ବ୍ୟାଧ୍‌ ହୋଇଲାକ !”? ବୃତ ପାଳନ କରୁଥ୍ବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ମନରେ ଏହା ଭୟ ସଂଚାର କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଶଂକା 
ହେବ ଯେ ଯଦି ସେ ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ ବ୍ରତ ନିନ୍ଦା କରେ ବା ବ୍ରତ 
ପାଳନ କରିବା ସମୟରେ କିଛି ଭୁଲ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ଏଇ ଭୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ବ୍ରତ କଥାରେ ସଚେତନ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଶୈବଧର୍ମର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରାଯାଇ ଅୁବାରୁ 
ଏବଂ ଏହା ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ ଅତିକଳ୍ପନା ସ୍ଥାନ 
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ଲାଭ କରିଛି | ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ ଅତିକଳ୍ପନା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମନରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି 
ତଥା ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ଜନ୍ମାଇଥାଏ । 


ଏହି ବ୍ରତ କଥାର ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ପରମ୍ପରାଗତ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରାଭିମୁଖୀନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହା ସୁଖପାଠ୍ୟ ହୋଇଛି । ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ରାଜ୍ୟଶାସନ, 
ବ୍ରତ ନିନ୍ଦା, କୁଷ୍ଠ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହେବା, ରାଜ୍ୟ ତ୍ୟାଗ, ଅନୁତାପ, ମନ୍ତୀଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, ରାଣୀଙ୍କ 
ଶିବପୂଜା, ରାଜାଙ୍କ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ, ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ନ, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦଶା, ରାଜାଙ୍କ 
ପୁନଃ ରାଜ୍ୟପ୍ରାପ୍ତିୟ ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଭଳି ଏହାର କାହାଣୀ ଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ( ଡକୁର ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା' ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ୂତ କଥାରେ କିଛି ଅଂଶ ମାତ୍ର ‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।) 

ଘଟଣାର ଦୁତ ପ୍ରବାହ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ନିଶ୍ମାସରେ ପଡ଼ିଯିବା 
ପାଇଁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ କେବଳ 
କାହାଣୀର କଥା କୁହାଯାଇ ଥୂବାରୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଲେଖକ ଏଥ୍‌ରେ ଚରିବ୍ରଟିତ୍ରଣ କିମ୍ବା ପରିବେଶ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରି 
ନାହନ୍ତି । ମୂଳତଃ ଏହା ରାଜାଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତ ବା କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏହା ଶୈବ ଧର୍ମର 
ମାହାତ୍ମ୍ୟ ବିଷୟକ ରଚନା । ତେଣୁ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଉପରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଦରକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଡ଼ି ନାହିଁ | ପରି ବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହିଁ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସଂଳାପରେ ବାସ୍ତବତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସଂଳାପରେ ଆଡ଼ମ୍ବର ନାହିଁ । ସାଧାରଣ 
କଥ୍ତ ଭୀଷାରେ ଚରିତ୍ରମାନେ କଥାବାର୍ରା କରିଛନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ଓ ସରଳ ସଂଳାପ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ କଥାର ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟକୁ ରକ୍ଷା କରୁଛି । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
ଧର୍ମ ତଥା ପୂଜାପର୍ବପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ସ, ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ, କରଉଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା, 
ସାମାଜିକ ସମବେଦନା ଓ ସରଳତାର ନିଦର୍ଶନର .ବହୁ ଉଦାହରଣ ଏଥରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଟ । 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶୈବ ଧର୍ମର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ, ତଥାପି ସେଥ୍‌ରେ 
ସମକାଳୀନ ସମାଳର ପ୍ରତିଚ୍ଛବି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ତତ୍‌କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ ବ୍ରତକଥାରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ନୀତି ଓ ଉପଦେଶ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହା କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଶିବଙ୍କ ମାହାତ୍ୟ 
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ଉଭୟ ରୂଦ୍ଧାସୁଧାନିଧ୍‌ ଓ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଭଳି ଏହା ଉନ୍ନତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ଅଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦରିଦ୍ର । 


ଏଥୁରେ କ୍ୁଚିତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ । ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଳଂକାରପୂର୍ଣ୍ଣ କିମ୍ବା 
ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ଆଖ୍‌ ଦେଖା ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାଭଳି 
ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବତାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ । 


ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି । କୌତୂହଳ ଓ ଆବେଗ ମୟତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି । ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ 
କୃଷ୍ଠବ୍ୟାଧୁ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ ପାଠକ ମନରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଗ୍ରତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଅଭାବ, ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟବହାରରେ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅନାଧ୍‌କ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚନା ଦିଏ ଯେ ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ମୌଳିକ 
ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚିଳିତ ବ୍ରତ କଥାକୁ ସେ କେବଳ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବ୍ରତ 
କଥାରେ ଲେଖକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କବି ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ କିଛି ପ୍ରାୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ଚମତ୍‌କାର 
କାହାଣୀର ରୂପରେଖ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ କୌଶଳ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଏକ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏକ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବା ନ ଥୁଲା । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥ୍ଲା ସରଳ ଓ ସାଧାରଣ ତଥା ଅଶିକ୍ଷିତ ନରନାରୀଙ୍କ ମନରେ ଧର୍ମଭାବ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବା । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସରଳ ଭାବରେ ଶିବଙ୍କ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ ବ୍ରତଚାରୀ ତଥା 
ବ୍ରତଚାରିଣୀମାନେ ବସି ଶୁଣୁଥ୍ବାରୁ ଏହା ଏକ ସ୍ତଳ୍ଥ ସୀମିତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଶେଷ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସୀମିତ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଲେଖକ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛିର ପ୍ରୟୋଗକରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ତଥା ସମୟ ପାଇ ନାହାନ୍ତି 


ଭାଷାତାର୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ : 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଭାଷାଗତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ବେଶି 
ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 


ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଵୃତତିଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ଏହା ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା † 
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ପୁରୋହିତ ଏହାକୁ ପଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୋତ୍ୃମଣ୍ଡଳୀ ଶୁଣନ୍ତି । ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବାକୁ ହେଲେ ଶୁଷ୍ଣ 
ଗଦ୍ୟ ରଚନା ବିରକ୍ତିକର ବୋଧହୁଏ । ତେଣୁ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ବା ଆବୃତତିଧର୍ମୀ ହେବାକୁ ବ୍ରତ ତଥା 
ଓଷାର ଗଦ୍ୟ ଏକରକମ ବାଧ୍ଯ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ଛୋଟ | ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ଛୋଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆବୃତ୍ତି କରିବାକୁ ସୁବିଧା ହୋଇଥାଏ । ଆବୃରି 
ଧର୍ମକୁ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖ୍‌ ଲେଖକ ଜାଣିଶୁଣି ଛୋଟ୍ର ଛୋଟ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା 
ଭଳି ମନେହୁଏ । କ୍ରିୟାହୀନ ବାକ୍ୟ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହିସବୁ ବାକ୍ୟ ସୂଚନାମତ୍ମକ 
ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ । ଆବୃତ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ଯଥା¬ “ ପରମେଶ୍ବର କହନ୍ତି, ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ମାଳବ ବୋଲି ଦେଶ, 
ତହିଁ ପାଟଳ ବୋଲି ନଗ୍ର, ତହଁ ବୀରବିକ୍ରମାଦିତ ବୋଲି ରାଜା । ସେ ରାଜା ମହାପ୍ରତାପୀ । 
ସେ କଟକର ଅନେକ ମହିମା । ଘରେ ଘରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ବସାନ୍ତି । ଧବଳମୟେପୁର, 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ।” ? ଇତ୍ୟାଦି । | 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଭାଷାଭଳି 
ଏହା କ୍ଳିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । କଥ୍ତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ | 
ତତ୍ସମ ଶହର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ବହୁବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ । ତେଣୁ କ୍ଳିଷ୍ଠତା 
ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଲୌକିକ ଭାଷା ସଙ୍ଗେ ମିଶି କଥାକୁ ଆହୁରି. 
ଶରତିମଧୁର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାବଲୀଳତା 
ଦେଖାଯାଏ ବେଶି ! 


କେତେକ ସମାଲୋଚକ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଚନ୍ଦରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାର ହୋଇ 
ନଥୁ୍ବାର ସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା କେତେକ ଅନୁସ୍ବାରକୁ 
' ଆଳଂକାରିକ ଅନୁସ୍ବାର? ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରଛନ୍ତି । ଆଉ କେତେ ଅନୁସ୍ଵାରକୁ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଥାନରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 'ଆଳଂକାରିକ 
ଅନୁସ୍ଵାର” ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା କଥା ସେମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅନୁସ୍ଵାରର 
ବ୍ୟବହାର ମୂଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସଂସ୍କୃତଧର୍ମୀ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଥ୍ଲାବୋଲି ସ୍ବେମାନଙ୍କର 
ମତ ! ଏହି ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଯେ, ଲୈଖକ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ସଂପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥଲେ କିମ୍ବା ସେ ସମୟରେ ଟଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ଚିହ୍ନ ବର୍ଭମାନର ଅନୁସ୍ଵାର ଚିହୁ 
ଭଳି ଥୁଲା | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଭୋକା ହୋଇଅଛୁଂ, କଷା ଫଳ ଖାଇବୁଂ, ବୃତେକ ଦେବୁଂ । 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଅନୁସ୍ଵାରକୁ ଆଳଂକାରିକ ଅନୁସ୍ଵାର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
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କିନ୍ଧ ଅନୁସ୍ଵାର ବଦଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାରଂ କରି ଏହାକୁ ପଡ଼ିଲେ ବା ଆବୃତ କଲେ 
ବରଂ ଶୁତିମଧୁର ହେବ । ଏଭଳି ମନେକରିବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ସାଧାରଣତଃ 
ପୁରୋହିତମାନେ ଆବୃତ୍ତ କଲା ସମୟରେ ଶବ୍ଦ ଶେଷରେ ବା ବାକ୍ୟ ଶେଷରେ ଅନୁନାସକ 
ବର୍ଣ୍ଣର ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ଧ୍ଵନି ତୁଲ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରତ କଥାରେ ନଥ୍‌ବାରୁ ଅନୁସ୍ବାର ଅପେକ୍ଷା 
ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାର ବିଶେଷ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଣୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁସ୍ଵାରକୁ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଭଲ ହେବ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ “କଂର ବ୍ୟବହାର ଅନେକତ୍ର ହୋଇଛି ¦ ଶବ୍ଦର ଶେଷରେ 
“କ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅବଶ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଉ ନାହିଁ । 
ଯାହା ମନେହୁଏ, କେବଳ ଆବୃଭିର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଓ ଶୁତିମଧୁରତାପାଇଁ ହି କର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । କଂକୁ ଶୁତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ଆଳଂକାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ କିଛି ଭୂଲ ହେବ ନାହିଁ । କ୍ରିୟାର କାଳ ଉପରେ ମଧ୍ଯ “କ'ର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ 
ନାହିଁ । ଯଥା ରଖ୍ବ 7 ରଖ୍ବାକ, ଘେନିବ 7 ଘେନିମାକ, କରିବ 7 କରିବାକ ( ଭବିଷ୍ୟତ 
କାଳ ); ବୋଇଲେ 7 ବୋଇଲେକ, ହୋଇଲା 7 ହୋଇଲାକ, ଗଲା 7 ଗଲାକ ( ଅତୀତ 
କାଳ ) । କେତୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଅତୀତ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତ କାଳର କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଛି । ଯଥା କହିଲେ’ ସ୍ଥାନରେ “କହିବାକ” । ପୁଣି, ‘କ”ର ବ୍ୟବହାର ନିଶ୍ଚୟାର୍ଥକ 
ଭାବରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ବତ ନିଶ୍ଚୟ ଘେନିବଂ ସ୍ଥଳରେ 
‘ବତ ଘେନିମାକ' ; ‘ଘର ଚିତ ବିଚିତ୍ର ନିଶ୍ଚୟ କରିବ ସ୍ଥଳରେ ଘର ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର କରିବାକର 
ପ୍ରଭୃତି । 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଆରମ୍ଭ କଥନ ଭଙ୍ଗୀର ହୋଇଛି । କଥାଟି ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଶିବ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ସଂପ୍ରତି ପ୍ରଚଳିତ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ନାରଦ ଓ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ କଥୋପକଥନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | 
ଡଜୃୂର ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ ବ୍ରତି କଥାର ଆରମ୍ଭ ଏଭଳି ହୋଇଛି “ ପରମେଶର 
କହନ୍ତି । ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ !” ' ଇତ୍ୟାଦି । ବ୍ରତକଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଓ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି । କାରଣ, ଲେଖକ ଚାହାନ୍ତି ଯେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମନରେ ଧାରଣା ଦେବା 
ଉଚିତ, ସେମାନେ ଶୁଣୁଥ୍ବା କଥା କପୋଳକଳ୍ିତ ନୂହେ; ଏହାକୁ ସ୍ଵୟଂ ମହାଦେବ କହିଛନ୍ତି । 
ଏଭଳି ଧାରଣା ବ୍ରତକାରିଣୀଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ, “କଥା” ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବ୍ରତ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ଆସନ ନିର୍ମାଣ 
କରିପାରିବ ! ତେଣୁ ଏଇ ଶୈଳୀ ଖୁବ୍‌ ଚମକ୍କାର ହୋଇଛି । 
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ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ବ୍ୟବହୃତ ବହୁ ଶବ୍ଦର ରୂପ ଧ୍ଵନି ପରିବର୍ଭନ ନିୟମସମ୍ମତ 
ଅପଭୁଂଶର ତୁଲ୍ୟ | ଏହି ପ୍ରୟାସ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଲୋକଙ୍କ ମୁଖ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନି ଅନୁଯାୟୀ ଯେଉଁସବୁ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଲେଖାଯାଏ, 
ସାଧାରଣତଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ସରଳୀକୃତ ହୋଇଯାଏ । ଯଥା- ସ୍ତଟିକ 7 ସଷ୍ଟିକ, ଆଜ୍ଞା 7 ଅଗ୍ୟାଂ | 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ସବୁ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରକୁ ସରଳୀକୂୃତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନିକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖାଥ୍ବା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଶବ୍ଦ ହେଲା ସିଙ୍ଘଦାର ( ସିଂହଦ୍ଵାର) , ବିକ୍ରମାଦିତ 
(ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ) , ପୁରୋଇ ( ପୁରାଇ ) ପ୍ରଭୃତି । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ତୃତୀୟା ବିଭକ୍ତିରେ “ଏଣ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ସପ୍ତମୀ ବିଭକ୍ତିରେ 
ଏ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ବିଭକ୍ତିରେ ' ଏଣ” ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରୟୋଗ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଏଇଭଳି ଅନି 
“ବତ ନିନ୍ଦା କରନ୍ତେଣ ତହୁଁ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଆସନ ଟଳିଲା ।” ପୁଣି ପରବର୍ଭୀ ବାକ୍ୟରେ 
କରନ୍ତେ'ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି, “ଏଣ! ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ ହୋଇ ନାହିଁ ¦ ଏଣ! ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ବ୍ୟବହାର ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ | ଏଇ ବ୍ରତ କଥାରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଅଛି କ୍ରଚିତ୍‌ । 


ସନତ୍ବୋଧନରେ “ଭୋ” ଓ ‘ଆହେ'ର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ରାଜା ତଥା 
ସମ୍ମାନନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲା ସମୟରେ ସାଧାରଣତଃ “ଭୋ” ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ସଂସ୍କୃତର “ଭୋ” ଶବ୍ଦ ଅବିକଳ ଓଡ଼ିଆରେ ରହିଯାଇଛି । ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଜିତ୍ମା ସମବୟସ୍କ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲାବେଳେ ‘ଆହେ'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ସଂସ୍କୃତର ' ଅହୋ? ଶବ୍ଦର ଏହା ରୂପାନ୍ତର । ଆଲୋଚ୍ୟ ବ୍ରତ କଥାରେ ଏମାନଙ୍କର ବ୍ୟବହାର 
ଏହିପରି ହୋଇଛି ¬ “ଭୋ ଦେବ ! ଶିବବ୍ରତୀ ଷାଠିଏ କାପୁଡ଼ି ସିଂହଦ୍ବାରରେ ରହିଅଛଂତି ।”' 
ଓ ' ଆହେ କାପୁଡ଼ିମାନେ ରାଜାଂକର ଅଗ୍ୟାଂ ହେଲା ତୁମ୍ଭେ ଭିତରକୁ ଯିବ ।” 

ବିଶେଷ୍ୟ ପଦ ପୂର୍ବରୁ ବହୁବଚନାମ୍ମକ ବିଶେଷଣ .ପଦ ଥଲେ ବିଶେଷ୍ୟରେ 
ବହୁବଚନର ଦରକାର ପଡ଼େ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ଉଭୟକୁ ବହୁବଚନ 
କରିଦିଆଯାଇଛି । ଯଥା ଅନେକ ରାଜାମାନେ | ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଦ୍ୟରେ ଏଭଳି ବ୍ୟବହାର ଅଛି ! ଚତୁର ବିନୋଦରେ ଏକବଚନରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା¬ ଏକ ଦିନକରେ । 
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ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ନିଛୁକ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ । 
ମାତ୍ର ଆବୃତ୍ତି କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହୋଇଯାଇଛି; 
ବିଶେଷ କରି ଆନୃରିଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ତଥାପି ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଯେଭଳି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ-ଗଭୀର, ଏଥ୍‌ରେ ସେଭଳି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ | 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ କିନା, ନିକି, ତ, ଯେ, ପ୍ରଭୃତି ବାକ୍ୟାଳଂକାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଆବୃଭି ସମୟରେ ଧଵନିକୁ ଶ୍ରତିମଧୁୂର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ “ହୁଏଂର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ! ‘ହୁଏ? ସ୍ଥାନରେ 
'ହେଅଇଂର ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ସେଇଭଳି ଯିବା” ସ୍ଥାନରେ 'ଗଲାକୁ' , ‘ଗଲାରୁ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ଭାଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହାର ଭାଷା ମାଦଳାପାଂଜିର 
ଭାଷାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଜଣାପଡ଼େ । ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଯେଭଳି ସରଳ ଓ ସୁଂଦର ନିଛୁକ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି , ସେଭଳି ଉନ୍ନତ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ମାଦଳାପାଂଜି ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ବହୁତ ଅଧୂକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଦେଖାଯାଏ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଏହାର ଭାଷା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ଓ ବଳରାମ ଦାସ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ | ଏହାକୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ 
ଜିଂବା ସପ୍ରଦଶ-ଶତାହାୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର 
ଭାଷାର ପାଂଚସଖା ଯୁଗୀୟ ଭାଷାର ସ୍ତନ୍ଦନ ଶୁଣାଯାଏ — ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବା । ତଥାପି, ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଲୋଚ୍ୟ ବ୍ରତ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଏହା ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ । 
ସମାଜ ଚିତ୍ର : 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଶିବଂକ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା 
ଏବଂ ଲୋକଂକ ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ଧର୍ମଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିବା | ଏ ଦୁଇଟି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଲେ ହେଁ ତତ୍କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ସମସାମୟିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ମିଳିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଲୋକଂକ ଉପରେ 
ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଭାଵ କିଭଳି ଥୁଲା, ତା'ର ମଧ୍ଯ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ବ୍ରତ ଆରଂଭରେ ରାଜାଙ୍କ 


ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ବ୍ରତରେ ରାଜାଂକୁ ଶୈବଧର୍ମର ଇଷ୍ଟ ଦେବତାଂକୁ ଝା 
କରାଇବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ¦ 
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ଷାଠିଏ ଜଣ କାପୂଡ଼ି ରଜାଂଙ୍କ ସିଂହଦଧରରେ ପହଂଚିବା ପରେ ଦ୍ଵାରପାଳ ରାଜାଂକୁ 
ଏ ଖବର ଜଣାଇଛି । ରାଜା ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଦେଶ ଦେଇଛଂତି ଦ୍ବାରପାଳକୁ- ˆ ରାଜା 
ଶୁଣି ବୋଇଲେ ଭିତରକୁ ଆସନ୍ତୁ । କାପୁଡ଼ିମାନେ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ରାଜା କାପୁଡ଼ି 
କି ଦେଖ୍‌ ବଡ଼ ସନ୍ତୋଷ ହେଲେ । ସମସ୍ତେ କାପୁଡ଼ିଙ୍କି ଆସନ ଦେଲେ । × × ରାଜା 
ମହାସୁଆରକୁ ରାଇ ଅଗ୍ୟାଂ ଦେଲେ ବେଗେ ପାକ ସିଦ୍ଧକର । ମହାସୁଆର ପାକ କଲେ । 
× × ସମସ୍ତେ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଭୋଜନ କଲେ | କାପ୍ୂଡ଼ିମାନେ ଭୋଜନ ସାରି ଆଗମନ କଲେ !” 
ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅତିଥୁ ଚର୍ଚା ସଂପର୍କରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ରାଜାମାନେ ମଧ୍ଯ 
ସାଧୂପୁରୁଷମାଂନକୁ ଅତିଥ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସନ୍ତୋଷ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅତିଥ୍‌ ପରଚର୍ଯ୍ୟା 
ଆମର ଭାରତୀୟ ପରଂପରାରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଅଛି । ମାନବିକତାର ଏହା 
ଚରମ ନିଦର୍ଶନ । “  କାପୁଡ଼ିମାନଂକୁ କ୍ରମୁକ ତାମ୍ଟଳ ଦେଲେ ।”? ଭୋଜନ ପରେ ତାଂବୁଳ 
ଦେବା ଆମର ସାମାଜିକ ଚଳଣି । 


ତତ୍‌କାଳୀନ ମଂତ୍ରୀମାନେ ସାଧାରଣତଃ ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଥ୍ବାର ସୋମନାଥ କଥାରୁ 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭ୍ରମାତ୍ମକ 
ହୋଇପାରେ । କଥା ବା କାହାଣୀକୁ ସଂଘର୍ଷମୟ ତଥା ରାଜାଂକ ବ୍ରତ ନିଂଦାଜନିତ ଦୁଃଖକୁ 
ଆହୁରି ଗଭୀର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମଂତ୍ରୀଂକର ଏଇଭଳି ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇ ପାରିଥାଏ ! 
ରାଣୀ ଓ ରାଜାକୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ମଂତ୍ରୀଂକର ଅତ୍ୟାଚାର ଶ୍ରୋତାମାନଂକ ମନରେ ବେଶ୍‌ 
ଚାଂଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ସହାନୁଭୂତିରେ ତୀବ୍ର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ କରାଏ । 
ବ୍ରତ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଂକର ମମତା ତଥା ଭୟ ରହିଥ୍‌ଲା । ଏଇ ଭୟ ପଳାୟନର 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଜଡ଼ିତ ହେବାର ଭୟ । ରାଣୀ ନିଜେ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିଛନଂତି । ବ୍ରତ ପ୍ରତି ସମାଜରେ 
ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ଲା | I 
ସମାଜରେ ବ୍ରତ ସାମ୍ୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଧର୍ମ 
ତଥା ଭଗବାନଂକ ନିକଟରେ ରାଜା ପ୍ରଜା ସମସ୍ତେ ସମାନ | ରାଜା ହୋଇ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ଚାଉଳ 
ମାଣକରେ ବ୍ରତ କରିବାକୁ ପସଂଦ କରି ନଥ୍ଲେ ଓ ଉପହାସ କରିଥ୍ଲେ; ଏବଂ ତାର ଫଳ 
ସ୍ଵରୂପ ତାଂକୁ କମ୍‌ ଦଶ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଧର୍ମାଚାର ସମୟରେ ସମାଜରେ ସମସ୍ତେ 
. ସମାନ ମନୋଭାବ ପୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ସମାଜ ଉପରେ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥ୍ଲା | ଲୋକମାନେ ଧର୍ମ ପ୍ରତି 
ଯେ: କେବଳ ଅନୁରକ୍ତ ଥୁଲେ ତାଂ ନୁହେଁ, ଧର୍ମ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣ ପ୍ରଣାଳୀର ଏକ 
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ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ଥୁଲା । ସେମାନେ ଧର୍ମଭୀରୁ ଥଲେ | ଧର୍ମ ନାମରେ କୌଣସି ମିଥ୍ୟା କଥା ବା 
କୁକାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଧର୍ମଭୀରୁ ଭକ୍ତମାନେ ଭୀଷଣ ଭାବରେ ଭୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ଧର୍ମମତ ଓ ପାଳନ ବିଧ୍‌ : 


ସହଜ ଓ ସରଳ ଉପାୟରେ ଶିବ ଉପାସନା ପଂଥା ଲେଖକ ବୟାନ କରିଛନ୍ତି । 
କେତେଜଣ ଉକ୍ତଙ୍କ ଏକତ୍ରିତ କିରାଇ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ ସେ ସେମାନଙ୍କର 
ମନ ଓ ହୃଦୟରେ ଶିବଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛଂତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଲେଖକ ସଫଳକାମ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ସମାଜରୁ ମିଳେ ! 


ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ | ଏହି ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବାକୁ 
ବିଶେଷ ଆଡ଼ମ୍ବରର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ନାହିଁ ଓ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଖଟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଗରିବ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ! 
ମୋଟରେ, ଏଥରେ ସ୍ବଳ୍ପ ଖର୍ଚ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ପୂଜାବିଧ୍‌ ପାଳନ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥାଏ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସକାମ ବ୍ରତ । ଲୋକମାନେ ନିଜ ନିଜର 
କାମନାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ଶିବଂକୁ ପାର୍ଥନା କରନ୍ତି । ଆମ ସମାଜରେ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି, ଶିବ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ଦେବତା, ଯିଏ କି ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ବରଦାନ କରନ୍ତି | ଏହି 
ବିଶ୍ଧାସ ଯୋଗୁଁ ଶିବ ବ୍ରତ କରିବାକୁ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | କେତେକ ବୟସ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବୟସ୍କା ନାରୀ ଏହି ବ୍ରତକୁ ନିଷ୍ଠାମ ପୁଣ୍ୟ କର୍ମ ଭାବରେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତର ପୂଜାବିଧୁ ତଥା ନିମୟକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଏହାର ଲେଖକ ଶୈବ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଜଣେ ଶୈବ ପୁରୋହିତ 
ଥୁଲେ । 


ଏହି ବ୍ରତରେ ଶିବ ବା ସୋମନାଥଂକୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥାଏ | କିନ୍ଧ ଏଥୁପାଇଁ 
ଶିବଲିଂଗର ଦରକାର ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଶିବଲିଂଗର କଳ୍ପନା ସ୍ତଟିକ ବା ମୃତ୍ତିକାର ଲିଂଗରେ ହିଁ 
କରାଯାଏ । I 

ବ୍ରତ କିଭଳି ଭାବରେ ପାଳନ କରାଯିବ ସେଇସବ୍ର ବିଧ୍ବିଧାନ ଲେଖକ ନିଜେ ବ୍ରତ 
କଥାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛଂତି | ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଷଷ୍ଠୀଦିନେ ଏହି ବ୍ରତ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ ଏବଂ ଦଶହରା ଦିନ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ | ପୁରୁଷ ନାରୀ ଉଭୟେ ଏହି ବ୍ରତକୁ 
ପାଳନ କରନ୍ତି । ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ନିଜ ନିଜ ଘରୁ ପୂଜା ଉପକରଣମାନ ଆଣି ବ୍ରତ ପାଳିତ 
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୪୫ 


ହେଉଥ୍ବା ସ୍ଥଳରେ ସମବେତ ହୁଅଂତି | ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ପୂଜା ହୁଏ ସେଇସ୍ଥାନ ସୁଂଦର ଭାବରେ 
ଲିପାପୋଛା ହୋଇ ମୁରୁଜ ଚିହ୍ନରେ ସୁଶୋଭିତ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରତ ଓ ଭୋଗକୁ ପୁରୋହିତ 
ମହାଦେବଂକୁ ସମର୍ପଣ କରି ପାଣି ଛଡ଼େଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ମହାଦେବ ସେସବୁ 
ବ୍ରତ ଓ ଭୋଗକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ, ତା” ପରେ ଭକ୍ତମାନେ ବ୍ରତ ଓ ଭୋଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । 
ପୂଜା ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ହୁଳହୁଳି ଦିଅଂତି ଏବଂ ପୂରୁଷ ଭକ୍ତଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର 
ପାରଂପରିକ ବାଦ୍ୟରେ ସ୍ଥାନକୁ ମୁଖରିତ କରନ୍ତି । ପୂଜା ପରେ ବ୍ରତ କଥାକୁ ପୁରୋହିତ ବା 
କେହି ଭକ୍ତ ପାଠ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ପବିତ୍ର ହୃଦୟରେ ଶାଂତ ଭାବରେ ଵସି ଶୁଣନ୍ତି 


ପୂଜା ହୋଇଥବା ଗୁଆ ଓ ଶୁଭୁ ସୂତାକୁ ବ୍ରତଚାରିଣୀମାନେ ଭକ୍ତିପୂତ ହୃଦୟରେ 
ନିଜ ନିଜର ମସ୍ତକ ଓ ହସ୍ତରେ ସ୍ପର୍ଶ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଶୁଦ୍ଧପୂତ କରି ରଖନ୍ତି । ଦଶହରା 
ଦିନ ଉଦ୍‌ଯାପନ ପୂଜା ସରିଲା ପରେ ସେସବୂକ୍ୁ ବିସର୍ଜନ କରିଦିଅନ୍ତି । 


ପୂଜାରେ କି କି ଆବଶ୍ୟକ ବସ୍ତୁ ଲାଗେ, 'ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ ପରିଷ୍କାର 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି — ପିଢ଼ା, ତଥ୍‌ ଉପରେ ପାଟବସ୍ତ, ତଥ୍‌ ଉପରେ ସ୍ତଟିକ.ବା 
ମୃତିକା ଲିଂଗ, କଖାରୁ ଫୁଲ ଦଶଟି, ଉଆ ଚାଉଳ ଦଶଟି, ଦୂବ ଦଶ ନାଡ଼, ଦଶ ଖୁଅ ସୂତା 
ତ୍ରିଗୁଣ କରିବ, ଉଆ ଚାଉଳ ମାଣେ ଦୁଧରେ ତିଂତାଇ, ମହୁ, ମରିଚ, ଅଦା, ଛେନା, କଦଳୀ, 
ନଡ଼ିଆ, କର୍ପୂର, ମୁଗ, ଜିରା ଆଦି ଦଶପୁର ଦେଇ ଦଶଟି ମଂଡା | ଏସବୂ ଜିନିଷର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ିଥାଏ । 
ଉପସଂହାର : 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ କିମ୍ବା ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଲେଖା ହୋଇଥଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର କବିଗଣ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ସବୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚନା କରୁଥ୍ବାବେଳକୁ ହୁଏତ ଲେଖକ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ରତ କଥାକୁ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ବେ । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଭାଷା ପଂଚସଖାଯୁଗର ଗଦ୍ୟଭାଷାଠାରୁ 
ଉନ୍ନତ ଓ ସରଳ । ଏଣୁ ଏହାକୁ ପଂଚସଖାଯୁଗର ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ କିଛି 
ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ ! ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାର ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷିତ 
ଦୁର୍ବଳ ଗଦ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସାହସିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆମେ 
କୃଚିତ୍‌ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଉଁ । 
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ବଚ୍ରିଶ ସିଂହାସନ 


ସୂଚନା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟକାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ବୈଦିକ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ! ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେ ଲୋକମୁଖରେ ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ନଥୁଲା, ତା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ, ଲିଖ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାବ 
ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ କାହାଣୀ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖ କମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ସୁବନ୍ଧୁ, ବାଣଭଙ୍ଗଓ ଦଣ୍ଡୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । 
ଖ୍ମୀ.ଅ. ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲେଖକ ସୂବନ୍ଧୁଙ୍କର ବାସବଦତ୍ତା' ଓ ଏହି ସମୟର ବାଣଭଙ୍ଗଂକର 
“ହର୍ଷଚରିତ” ଓ 'କାଦମ୍ବରୀ” ସଂସ୍କୃତ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । ସମାଲୋଚକମାନେ 
ଵହର୍ଷଚରିତ' କୁ ' ଆଖ୍ୟାୟିକା ( ୧) ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ' କାଦମ୍ବରୀ' କୁ ‘ କଥା” ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ( ୨ ) ‘କାଦମ୍ବରୀ”ରେ କଥା ମଧ୍ଯରେ କଥା ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୋଇ କାହାଣୀର ଗଠନ 
ରୀତିକୁ ଅନେକ ପରିମାଣ କ୍ଳଲିଷ୍ଟ ତଥା ଜଟିଳ କରିପକାଇଛି । ଖ୍ରୀ.ଅ. ପ୍ରଥମ ଶତକରେ 
କଥାସରିତ୍ସାଗରଂ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରି ବାଣଭଙଟ୍ଗ “କାଦମ୍ବରୀ' କଥାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ଗ୍ରନ୍ଧଟି ସମାପ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ବାଣଭଟ୍ଟଂକର ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରାପ୍ତି ହେବାରୁ ତାଂକର ପୁତ୍ର 
‘ବାଣ ପିତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମାପ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ ! ମାତ୍ର ପିତାଂକପରି ତାଂକର ରଚନା ଉଜ୍କର୍ଷ 
ଲାଭ କରିପାରିଲା ନାହିଁ ¦ 


(e) ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ 
ଆଖ୍ୟାୟିକା କଥାବତ୍‌ସ୍ୟତ୍‌ କବେର୍ବଂଶାନୁକୀର୍ରନମ୍‌ । 
ଅସାମନଂକବୀନାଂ ଚ ବୃତ୍ତଂ ପଦ୍ୟଂ କ୍ଚିତ କ୍ଚିତ୍‌ ॥ 
କଥାଶାଂନାଂ ବ୍ୟବନ୍ମେଦ ଆଶ୍ଵାସ ଇତି ବଧ୍ଯତେ | 
ଆର୍ଯ୍ୟବକ୍ତାବକ୍ତାଣାଂ ଛନ୍ଦସା ଯେକ କେନଚିଚିତ୍‌ ॥ 
ଅନ୍ୟୋପଦେଶେନାଶ୍ବାସ ମୁଖେ ଭାବାର୍ଥ ସୂଚନମ । ( ଡ. ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତ, ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ. ୧୫୫) 

(୨) କଥାର ଲକ୍ଷଣ 
କଥାୟାଂ ସରସଂ ବସ୍ତୁ ଗଦୈରେବ ବିନିର୍ମିତମ୍‌ 
କ୍ରଟିଦତ୍ର ଉବେଦାର୍ଯ୍ୟା କୃଚିଦ୍‌ବକ୍ତାପବକ୍ରେ । 
ଆଦୌ ପଦ୍ୟୈର୍ନମସ୍କାରଃ ଖଳାଦେର୍ବତ୍ତ କୀର୍ଉନମ୍‌ ॥ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୫୪ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୫୬ 
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ଷ୍ଥୀ.ଅ. ଷଷ୍ଠ ଶତକର ଦଣ୍ଡୀଂକର ' ଦଶକୂମାର ଚରିତ” ଅନତ୍ୟମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂସ୍କୃତ 
କଥା ସାହିତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଦଶଜଣ ରାଜକୁମାରଙ୍କର ଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ 
କଥୀ ସାହିତ୍ୟ ' ଅବନ୍ତୀ ସୁନ୍ଦରୀ କଥା” ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ, ଯାହାର କି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲେଖକ 
ନାହାଂତି । ଏହାର ଲେଖକ ଭାବରେ ବହୁ ଲେଖକଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି, ଯଥା- 
ବାଲ୍ଲୀକି, ବ୍ୟାସ, ସୁବନ୍ଧ, ଗୁଣାଢ଼୍ୟ, ଶୂଦ୍ରକ ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଦଣ୍ଡୀଂକ ‘ଦଶକୁମାର 
ଚରିତ! ଦ୍ଵାରା ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । 


ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 'ରୂପକାଖ୍ୟାୟିକା” (ାୀ€ୱୁଠାaା tales) ଶ୍ରେଣୀୟ କଥା 
ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ “ପଞ୍ଚଚନ୍ତ୍' ଓ ହିତୋପଦେଶ” ଦୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଥଲା । ପଶୁମାନଂକ ମଧ୍ଯରେ ମାନବର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ତା” ମାଧ୍ଯମରେ 
ନୀତି- କଥା ପ୍ରଦାନ ଉତ୍ତ ଆଖ୍ୟାୟିକାଦ୍ଵୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ସଂସ୍କୃତ ରୂପକଥା ରୂପରେ ଗୁଣାଢ଼୍ୟଂକ ‘ବୃହତକଥା” ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥଲା | ମାତ୍ର ଏହି କଥାର ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଥ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ତର ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତିନୋଟି ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି, ଯଥା ( ୧) ବଦ୍ଧସ୍ବାମୀଙ୍କ 
(ଖୀ.ଅ. ୮ମ ଓ ୯ମ ଶତାହୀ ) ଶ୍ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ, ( ୨) କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ (ଖୁୀ.ଅ. ୧୦୩୬) 
ବୃହତ୍‌ କଥାମଞ୍ଜରୀ ଓ (୩) ସୋମଦେବଙ୍କ (ଖ୍ୀ.ଅ. ୧୦୬୩-୧ ୦୮୧) କଥାସରିତ୍‌ 
ସାଗର (=) ଖୁୀ.ଅ. ଦୃ।|ଦଶ ଶତାହଦୀର ଲେଖକ ଶିବଦାସଙ୍କ ବିରଚିତ ‘ବେତାଳ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତିକା'ରେ ୨ ୫ଟି ଗଳ୍ପର ସମାହାର ଦେଖାଯାଏ ! କୌଣସି ଏକ ତାନ୍ତିକ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 
କବଳରୁ ରାଜାଂକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ବେତାଳ ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଂକୁ ୨୫ଟି ଗଳ୍ପ 
ଶୁଣାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଏକ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ' ଶୁକସପ୍ତତି' । ଏହାର ଲେଖକଂକ ନାମ ଅଜ୍ଞାତ ! 
ଏଥୁରେ ସତୂରିଗୋଟି କାହାଣୀ ରହିଛି । ଶୁକଦ୍ଧାରା ସତୁରିଟି ଗଳ୍ପ କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନାରୀକୁ ବିପଥଗମନରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ‘ସିଂହାସନ 
ଦ୍ଵାତ୍ରିଂଶକା”' ଅଥବା ବବିକ୍ରମାର୍କ ଚରିତ! । ଏଥୁରେ ୩୨ ଗୋଟି କାହାଣୀ ରହିଛି । 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କର ସିଂହାସନରେ ଥ୍ବା ୩୨ ଗୋଟି ପୃତ୍ତଳିକା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସିଂହାସନରେ 
ବସିବାକ୍ର ଇଚ୍ଛା କରୁଥ୍୍‌ବା ଭୋଜରାଜଂକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ, ଏପରି ୩୨ ଟି ଗଳ୍ପ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ! 
ଏଥୁରେ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଂକୁ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ରାଜା ଭାବରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 


(=) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୧୭୬ 
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କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଧର ରଚୟିତାଂକ ନାମ ଓ ସମୟ ଅଜ୍ଞାତ ! ( ୧) ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ 
ଶ୍ନବ ଦାସ? ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ( ୨ ) 


ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଝଟିରେ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଛି, ତାର ପ୍ରକାଶ ଭଂଗୀ ଏତେ 
ଚମତ୍କାର ହୋଇଛି ଯେ ଭାରତୀୟ ସମସ୍ତ ଭାଷାରେ ଏହାର ଅନୁବାଦ ହୋଇସାରିଛି । 
ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା ରହିଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ, କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ 
ମତବାଦ ବା ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆଦୌ ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଏହା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହି 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଭର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ଲେଖକ 
ହେଉଛନ୍ତି ଶିବଦାସ । ଏହି ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଢ଼ର ଆଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିନାହାନ୍ତି, ସେ କେବଳ ଭାଷାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଲେଖକଙ୍କ ସମୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, 
“Language being the only criterion for ascertaining the date of the 
writer, I think the most probably belonged either to the later part of 
the 17th century or the earlier part of the 18th century” (୩) 


ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନର ଲେଖକ ଶିବଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସୂଚନା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତି ହାସିକମାନେ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିନାହାଂତି । ତାଂକର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ ମଧ୍ଯ ମିଳି ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ହେଲେ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନର ଭାଷାକୁ ହିଁ ସମ୍ବଳ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଡକୃର ମହାନ୍ତି ଏହି ଭାଷାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଶିବ ଦାସଂକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗ କିମ୍ବା 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଭାଷାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଭାଷା “ବହୁଗୀତା? ଓ ' ତୁଳାଭିଣା'ର ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ 
ମା୍ିତ | ଯାହା ମନେହୁଏ, ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ସହିତ ଏହାର ଶୈଳୀ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରେ । ତେବେ ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ସରସ ଓ ଶ୍ରତିମଧୁର । କାହାଣୀ 
କହିବାର ରୀତିରେ ଏହାର ଲେଖାଯାଇଛି । ଶିବଦାସ ନାମକ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ହୁଏତ 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ଓ ସେହିସବ୍ର କାହାଣୀର ଉପଯୋଗିତା 


( ୧) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୧୭୮। 
(9) SS. K. Dey— History of Sanskrit Literature, P. 421. 
(୩) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ. ୮ ! 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁଭବ କରି ତାହାର ଅନୁବାଦ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ପ୍ରାକ୍‌ ରୀତିକାଳୀନ ଏକ ସୃଷ୍ଟି 
ଭଳି ମନେହୁଏ, ଯେଉଁ ସମୟରେ କି ସଂସ୍କୃତକୁ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବାର ଏକ 
ମନୋବୃଭି ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଭିତରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଏହା ମୂଳତଃ ଏକ କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । କାହାଣୀ କହି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କଥା କହିବାର ଚମକ୍ରାର ଶୈଳୀ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ଂର ଶୈଳୀଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର । ପୂର୍ବରୁ ଗନ୍ତସାଗରମାନେ ରାଜ ଦରବାରରେ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ ହୁଏତ 
ଶୁଣାଉଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଅଜା ଓ ଆଇ ନିଜର ଚାରିପାଖରେ ପିଲାଙ୍କୁ ବସାଇ ଅଭୁତ କାହାଣୀସବ୍ର 
କହି ଚମକ୍ତୃତ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲେ; କିନ୍ତ ବିଧ୍ବଵଧ ଭାବରେ କାହାଣୀ ଲେଖୁବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, 
ଅନୁବାଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ହିଁ ପ୍ରଥମ । ଏହାର ପରବର୍ରୀ  ଚତୁରବିନୋଦ”ରେ ଲେଖକର 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଏବଂ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସଂସ୍କତ କାହାଣୀର ଅନୁବାଦ 
କରି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଶିବଦାସ ଏଠାରେ କରିଅଛନ୍ତି 


ଏହା ଏଇ କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏଥ୍‌ରେ ୩୨ଟି କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ। ତଥାପି, 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାହାଣି ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ ନ ହୋଇ, ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ସହିତ ଜଡ଼ିତ । 
ବିକ୍ରମାଦି ତ୍ୟଙ୍କର ମହାନ୍‌ ଗୁଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ୩୨ଟି ପିତୁଳୀକୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଭଳି ଏହା ଏକ ଗଦ୍ୟ - 
କାବ୍ୟ ନୁହେଁ । 


କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ନୀାତିଶିକ୍ଷା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ଲେଖକଙ୍କର ଅଛି । ପୂର୍ବେ କାହାଣୀ 
କହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅଭିହିତ କରାଇ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଏହା ଭିତରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ମନୋବୃରି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ରହୁଥ୍ଲା । 
କାନ୍ତସମ୍ମତ ଉପଦେଶର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ ଆମେ ଏଇ କଥାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ | ‘ବତିଶ ସିଂହାସନରେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ନୀତିଶିକ୍ଷା ଦେବାର ପ୍ରୟାସ ରହିଛି; ଯଥା 
“ “ଯେଡ଼େ ଗୁଣବନ୍ତ ହେଲେ ଆପଣା ପୁରୁଷାର୍ଥ ନ କହିବ । ୟେ ରୂପେ ଶୁଣିଥାଇଂ | ଆପଣା 
ଗୁଣ ଯେବେ ପରକୁ କହଇ ତେବେ ସେ ବିକର୍ମ ଗୁଣରେ ଲେଖା ।. ତେଣୁ କରି ଆପଣାର 
ଗୁଣ ପରକୁ ନ କହିବ | ୟେମାନେ ଉତ୍ତମ ଜନମାନଙ୍କର ! କହିଲେ ତେଡ଼େ ନୀଚତା ହିଁ ।”? - 


ଗଳ୍ପ କହିବାରେ ଚମତ୍‌କାର ଶୈଳୀ କାହାଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୃଦ୍ଧି କରୁଅଛି, “ସେ 
ପିତୂଳୀ ବୋଇଲା, ଭୋ ରାଜନ ୟେ ସିଂହାସନେ ବିକ୍ରମ ରାଜା ସେ ଭାଜନ !”' ଏମନ୍ତ ଶୁଣି 
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ରାଜା ବୋଇଲେ | ତାହାଙ୍କର କି ଗୁଣ । ରାଜାର ୟେମନ୍ତ ବଚନ ଶୁଣି ତାହାଙ୍କର ମୁଂ ନିକି 
କହିପାରଇ । ˆ ‘ତାହାଙ୍କ କଥା ଦେବଙ୍କୁ ଦୁଲଭ? ଏହାର ସରଳ ଓ ସୂବୋଧ୍ଷ ଶୈଳୀରୁ ମନେହୁଏ 
ଯେ ଲେଖକ ସାଧାରଣ ଲାଭ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ସଂସ୍କୃତ କାହାଣୀର ଅନୁବାଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଶୈଳୀ ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । କାହାଣୀ ଭାବରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । 

ଭାଷାତାତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ- ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥାର ଭାଷାତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ 
ରହିଛି । ଦୁର୍ବଳ ଗଦ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ କାହାଣୀ ଏବଂ ଏହାର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ ସୁନ୍ଦର । ତେଣୁ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମହତ୍ତ୍ର ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଗୁରୁତ୍ବ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ଭାଗ କିମ୍ବା ପ୍ରାକ୍ରୀତିକାଳୀନ ରଚନା ଭଳି ଏହା 
ମନେହୋଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ଜ୍ଲିଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାର ହୁଏତ ଏଥ୍ପାଇଁ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ସରଳ ଓ ସୁବୋଦ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ 
ଶବ୍ଦ; ଯଥା ନିତ୍ୟକର୍ମ ଦୂୁଲଭ (ଦୁର୍ଲଭ), ଦାନୀ ପୁରୁଷାର୍ଥ, ନଷ୍ଟ ନୀଚ (ତା), ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
'ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ସୃଷ୍ଠିଟି ତତ୍‌ ସମ ଶ୍ଦବହୁଳ ନ ହେବାର କାରଣ ହୁଏତ ଏହା ହୋଇପାରେ ଯେ 
ଯେହେତୁ ଏହା ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ଲେଖକ ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କରିବାକୁ ବିଶେଷ ଯତ୍ନବାନ୍‌ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ତଥାପି ନିଛୁକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ ନକରି 
ଭାଷାର ଶୈଳୀରେ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଅଛନ୍ତି 


'ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନଥାଏ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଅନୁସାରେ କେତେକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି; ଯଥା ୟେମନ୍ତେ ( ୟେମନ୍ତ), 
ଭାଜନ ( ଭାଜନ) , ଦୁଲଭ ( ଦୁର୍ଲଭ), ୟେ ରୂପେ (ଏ ରୂପେ), ସିଙ୍ଘାସନ (ସିଂହାସନ), 
ୟେଣୁକରି (ଏଣୁକରି) ଇତ୍ୟାଦି । ବିଶେଷକରି ଏ 7 ୟେ ହୋଇଅଛି । ଏଭଳି ବ୍ୟବହାର 
ସାରଳା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା ୟେମନ୍ତ, 
ୟେହାର, ୟେଶେ (ପା. ଗ. ପୃ. ୭୦), ୟେଥ (ପୃ. ୭୨ ) ଇତ୍ୟାଦି । 


କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି, ନିକି, ନିଯୋଗୀ, ବୋଲଣା ପ୍ରଭୃତି; କିନ୍ତୁ ଏଥୁରୁ 
ଅଧୂକାଂଶ ଶବ୍ଦ ଅଦ୍ୟାପି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖୁତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଶୁତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ବାକ୍ୟ ଉପରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି । 
ଯଥା ““ ତେଣୁ କରି ଆପଣାର ଗୁଣ ପରକୁ ନ କହିବ , “ପୂର୍ବେ ଶୁଣିଅଛୁ ଆପଣା ପୁରୁଷାର୍ଥ 
ଆପଣେ କହିଲେ ସେ ନଷ୍ଟ”, “କହିଲେ ତେଡ଼େ ନୀଚତା ହିଂ”' ପ୍ରଭୃତି । ଏଣୁ, 
ଭାଷାଶୈଳୀରେ ଆବୃଭିଧର୍ମିତା ରହିଛି । 
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ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁସ୍ବାରର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ଯଥା ମୁଂ, 
(ମୁଁ), କାହିଂପାଇଁ (କାହିଁ ପାଇଁ), ଶୁଣିଥାଇଂ ( ଶୁଣିଥାଇଁ) ଇତ୍ୟାଦି । ଚନ୍ଦ୍ବିନ୍ଦୁର ଅଭାବ 
ପ୍ରାୟ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ।, 
ହୁଏତ, ତାଳପତ୍ର, ଶିଳାଲେଖ କିମ୍ବା ଚମ୍ବାପଟାରେ ଅନୁସ୍ବାରରେ ଲେଖ୍ବା ସହଜ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ସାନରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟବହାର କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ (` ) ଚିହୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯିବାର ଆଶଂକାରେ ମଧ୍ଯ ଆନୁସ୍ବାର (° )କୁ ଖୋଦନକାରୀମାନେ ବେଶି ପସନ୍ଦ 
କରୁଥାଇ ପାରନ୍ତି । 


“ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”ରେ ସରଳ, ଯୌଗିକ ଓ ଜଟିଳ ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ହୋଇଛି । କଉ, କର୍ମ, କୟା ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । ବ୍ୟାକରଣଗତ 
ତୁଟି ବିଶେଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହଁ । ଏଣୁ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ଗଦ୍ୟ ରଚନା | ଭାଷା ସରଳ ଓ ଶୈଳୀ ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁବୋଧ ତଥା କାହାଣୀ କହିବା ଢଂଗର । 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଭୁମିକାରେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ୍ଦାଷାତାତ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ 
ରହିଛି । 
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ରୁଦ୍ରସୂଧାନିଧୂ 


ସୂଚନା ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଲିଖ୍ତ ଶୈବ ସାହିତ୍ୟ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ( ୧) କଳସା ଚଉତିଶା, ( ୨) ସୋମନାଥ ବତ କଥା 
ଏବଂ (୩) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ । ଏହ ତିନୋଟିରୁ ପ୍ରଥମଟି ପଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ । 
କଳସା ଚଉତିଶାରେ ବୁଦ୍ଧବେଶୀ ଶିବଂକ ସହିତ ସୁଂଦରୀ ପାର୍ବତୀଂକ ବିବାହ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | କିଂତୁ ଏହା ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ମହତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ଶିବଂକ 
ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପିତ ହୋଇଛି । ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସୋମନାଥ ବ୍ରତକୁ ନିଂଦା କରିବାରୁ କିପରି 
ତାଂକର ଶୋଚନୀୟ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି ଏବଂ ପରେ ଅନୁତପ୍ତ ହେବାରୁ ପୁଣି କିପରି ନିଜର 
ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛଂତି, ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇଛି । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଉପଦେଶାମ୍ଭକ 
ସୃଷ୍ଟି । ଗୋଟିଏ ଧର୍ମାଦର୍ଶକୁ ଲୋକଂକ ମନରେ ଭୟ ସଂଚାର କରାଇ ତାଂକ ଉପରେ ଚପେଇ 
ଦେବାର ମନୋଭାବ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ ! ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଧର୍ମପ୍ରଚାର ¦ ଏଥୁରେ 
କାହାଣୀ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ ଯେ, ଏହାର କାହାଣୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ । ଏଣୁ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୋଇଛି । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ 
ଶିବପାର୍ବତୀଂକର ମହମାର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ମନୋରମ କାହାଣୀ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଂକର କାବ୍ୟିକ ଚେତନା ବହୁ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏଥୁରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବାର ନିଦଦିଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖାଯାଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଏହା ଶିବଂକ ମହିମା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । ଏହା ଏକ କାବ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟ ରଚନା । 


 ରୁଦସୁଧାନିଧ୍ର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ । ( ୧) ସେ 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶେଷ କିଛି କରିନାହାଂତି । କେବଳ ଏତିକି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ, ସେ ୟେକାମ୍ବର ବନର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲେ ଏବଂ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଭୁବନାଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ବରପୁତ୍ର । “ “ଶ୍ରୀ ୟେକାମ୍ବଭର ବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ରୀ ଭୁବନାଦି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବରପୁତ୍ର ।” 
( ୨ ) ଡକୁର କରୁଣାକର କର ସଂପାଦିତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । “ଶ୍ରୀ ଏକାମ୍ର ବନ ଆଶ୍ରିତ ଶ୍ରୀ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀର ବରପୁତ୍ର ... |” 


(୧) ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ (ଡ. କରୁଣାକର କର) ପୃ ୧। 
( ୨) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ! 
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୫୩ 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ନିଜର ଜୀବନ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବ । ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର ନାମରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ ସେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରି ହୁଏତ ଏକ 
ପରିବ୍ରାଜକ ଥଲେ ବା ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ କୌଣସି ମଠରେ ଥୂଲେ । ( ୧) ଏହି ଅନୁମାନ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ । ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ନାମ ହିଁ ସୂଚିତ କରୁଛି ଯେ ସେ 
ବୈଷୟିକ ଜୀବନଯାପନ କରୁନଥୂଲେ | ସେ ସଂସାରତ୍ୟାଗୀ ବାବାଜୀ ଥ୍ବାର ଅନେକ ପ୍ରମାଣ 
ତାଙ୍କର ନାମରୁ ହିଁ ସୂଚିତ ହୁଏ । ତେବେ ସେ ପରିବ୍ରାଜକ ଥ୍ଲେ କି କୌଣସି ମଠରେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଭାବରେ ରହୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସଠିକଂ ଭାବରେ କହିବା କଷ୍ଟକର । ˆ ଶ୍ରୀ ୟେକାମ୍ବର ବନ 
ଆଚର୍ଯ୍ୟରୁ”” ମନେହୁଏ, ସେ ଏକାମ୍ର ବନର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲେ । ବନକୁ ଆଶ୍ରମ ରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ସମୟ ରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ନାରାୟଣ ଦାସ ( ୨) ନାରାୟଣ 
ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ । ନିଜର ଏହି ଦୁଇଟି ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଲେଖକ ନିଜ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବା ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ 
ବିଷୟରେ କିଂଚିତ୍‌ ସଙ୍କେତ ଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଏତିକି ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ ସେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଏକାମ୍ର ବନରେ ରହୁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବ । 
ସମସାମୟିକ ରାଜାଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି । 


ଯେହେତୁ ଲେଖକ ନିଜେ ନିଜର ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କହିନାହାନ୍ତି, ସେହିହେତୁ 
ତାଙ୍କର ସମୟ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଡକ୍ଟର ଆର୍ଉଁବଲୁ୍ଭ ମହାନ ଭାଷା, 
ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା କାଳ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଜିମ୍ବା ସପ୍ରଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । (୩) ମାତର ଏଇ ପୂର୍ବବର୍ରୀ”ର ନିଦଦିଷ୍ଟ 
ସୀମା ସେ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଡକୃର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଯୁକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । 

ପଶ୍ରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିଙ୍କୁ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । (୪) ଡକୁର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ମଧ୍ଯ ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀରୂପେ 


( ୧ ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । ( ୨ ) ରୂଦସୁଧାନିଧ୍‌ ( କରୁଣାକର କର) ପୃ. ୧୦୨, ୧୩୧, 
୧୩୭ । (୩) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ମୁଖବଂଧ,ପୃ. ୯, ( ୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
ପ୍ରଥମଭାଗ ( ଗୁଛମନ୍ଦିର) ପୃ. ୧୭୭। 
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ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( ୧ ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଗେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ସମୟ 
ନିଦ୍ୈୈଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, ପରାକୃତ ଭାଷା ହଂସୁଆଇ” ବୋଲି ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଅଛି, ସେଥ୍ରୁ ଏହାକୁ, ସଂସୃତର ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
କାଳର ରଚନା ବୋଲି କେହି କେହି ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଭାଷାର ମାର୍ଜିତ ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ରୀତିରେ ଆଳଂକାରିକ ଆଂଗିକ, ସାରଳାଙ୍କ ପରବର୍ରୀକାଳୀନ ଏହାର ମଧ୍ଯ -ଯୁଗୀୟ ଚରିତ୍ର 
ନିଦ୍ଦୈଶିତ କରିଥାଏ । ( ୨ ) ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଲେଖକଙ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି 
.ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । I 

ଡକୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । (୩) ଡକୃର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ସାରଳାଙ୍କ 
ସମସାମୟିକ ବା ଜିଞ୍ତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ରୀ କାଳର ଲୋକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । (୪) 


ଡକୁର କରୁଣାକର କରଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା ସମୟ ହେଉଛି 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ । (୫ ) 


ଗବେଷକ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ କିମ୍ବା ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଲେଖକଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି । ( ୬) ଅଧ୍ୟାପକ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି “ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌'ର ରଚନା ଶୈଳୀ ଓ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାହ୍ଦୀର କିଛି କାଳ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ । ( ୭.) 

ଅଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଉଭୟ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରି କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ର ଭାଷା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭାଷାର ଅଛ୍ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ | 
ତେଣୁ ଚତୁଦଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ରୂପେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ | (୮) 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅନାଦି ଚରଣ ରାଉତ ଦ୍ଵାଦଶ କିମ୍ବା ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖକ ଭାବରେ 
ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ( ୯ ) 


(€) History of Oriya Literature P. 35, (9 ) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ ପୃ 
୯୮, (୩) କୋଣାର୍କ, ଚତୁର୍ଥ ବର୍ଷ, ଦିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ-୫୦, (୪) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
(ଗବେଷଣା ଗ୍ର), (୫) “ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌'ର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ-୧୩, (୬) କୋଣାର୍କ-୭ମ 
ବର୍ଷ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ-୫-୬, (୭ ) Class note, (1) Class note, (୯) ଝଙ୍କାର 
— ଏକବିଂଶ ବର୍ଷ, ଚତୁର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ-୩୯୦ ! 
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ଉପରୋକ୍ତ ମତଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟକ୍ର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳକୁ ଆଉ 
କେତେଜଣ ପରବର୍ଜୀ ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି ! ଏମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ମତାନୁସାରେ ନାରୀୟଣ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ ତିନିଶହ ବର୍ଷର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଦେଉଛି । 


ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଯୁଗର ପ୍ରଭାବ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସମୟର ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ଆହ୍ମାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ କାଳର ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ ସମୟର 
ସ୍ଥନ୍ଦନ ଓ ଆହାନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ । ଏହି ସ୍ଵର ପ୍ରାୟତଃ ସମଧ୍ବନିର ସ୍ଵର | 


ସପ୍ତମ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ଲେଖା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ବୌଦ୍ଧଗୀନ ଓ 
ଦୋହାର ଭାଷା ହେଉଛି ଅପଭ୍ରଂଶର ଭାଷା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ବିକୃତ ହୋଇ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଅପଭ୍ରଂଶର ଭାଷାରେ ପହଞ୍ଥ୍ଲା ଏବଂ ସେଇ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
'‘ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା” ! ଦୁାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର କବି ଥ୍ଲେ | 
ଏଣୁ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର? ଅପଭ୍ରଂଶ (ଯାହାକୁ କି 
ମହାମହୋପାୀଧ୍ଯାୟ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ସାଂଧ୍ଯ? ଭାଷା ନାମରେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ) ଭାଷା 
ନିଜତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲା । ଏହି ଅପଭ୍ରଂଶ ପରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ଆସାମୀ, 
ମୈଥ୍ଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି: ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ | ସାରାଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାମାନେ ସଂସ୍କୃତଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥ୍ଲେ । ଏହା ହି ଥ୍ଲା ସେଇ ସମୟର ଆହାନ । ଏଣୁ ସାରଳା ନିଛୁକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ | ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ଏଇ ସମୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ କି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସଂସ୍କୃତର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଏକ 
ନୂତନ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ତତ୍ସମ ବହୁଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ଏକପ୍ରକାର ଅସମ୍ଭବ ଥୁଲା । ବରଂ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ରୂପ ତଥା ନିଜସ୍ଵ ରୂପରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଲେଖକଗଣ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ! 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିସାରିଲା ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗ ତଥା 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମରୁ ଏହା ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏଣୁ ନିଛୁକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ରୂପନେଇ ଦେଖାଦେଇଛି । ପୁଣି ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
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ସଂସ୍କୃତାୟିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସମୟର ଆହ୍ବାନ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ କବି ନିଜର ମାତୃଭାଷାକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ସମକକ୍ଷ କରିବାର ପ୍ରତିସ୍ତର୍ଧା ନେଇ ତତ୍‌ସମ ବହୁଳ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଛି । 

ଏହି ଭାଷା ସାରଳାଙ୍କ ସମୟରେ କିମ୍ବା ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଦେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ, ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଭାଷା ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷା । ଏହାର ଭାଷା 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭାଷା ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଯୂଗର ଭାଷାଠାରୁ ବେଶି ପରିମାଣରେ ସଂସ୍କୃତସମ ! 
ଏହାର ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରତି ସ୍ଥର୍ବାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଚୂର ଏବଂ ଏହାର ଭାଷାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ରୀତିଯୁଗୀୟ ଭାଷାର ସ୍ଵର ସହ ସମାନ 
ଭଳି ମନେହୁଏ । 


ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା କାଳକ୍ରମେ ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭୁଂଶ ଦେଇ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥବା କଥା ଭାଷାବିତ୍‌ମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । ଆମର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଏହି 
ନିୟମରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଏହି କ୍ରମ ପରିଣାମର ଏକ ଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ 
ଦିଆଯାଇପାରେ ! 

ସଂସ୍କୃତ _ ପ୍ରାକୃତ _„ ଅପଭୁଂଶ (ଏହି ସମୟର ସୃଷି ହେଉଛି ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ସମୟ 
ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ  ନିଛୁକ ଓଡ଼ିଆ ( ସଂସ୍ତର ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ବନ୍ଧନରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥ୍ବ । ଲୋକମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଭାଷା, ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ସମୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) _› ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ଼ ଓଡ଼ିଆ 
( ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗ, ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିଜର ଗ୍ରାମିଣତା ପରିହାର କରି ଭାଷାରେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଏହାର ଉଦାହରଣ, ସମୟ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ), ସଂସ୍ତାୟିତ ଓଡ଼ିଆ (ସମୟ ସପ୍ରଦଶ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ସଂସ୍କୃତ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଆହ୍ବାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଭାଷା ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ତତ୍‌ସମ ବହୁଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଏହି ସମୟର ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ) _› 
ପ୍ରାକ୍‌ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ( ସମୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରୁ ପୁଣି 
ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ କମିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଏବଂ ଇଂରେଜମାନେ ଆସିବାପରେ ଏକ ନୂତନ 
ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ) „ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ( ଇଂରେଜୀ ଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉପରେ) | 
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ଉପରୋକ୍ତ ଗତିପଥ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ଗତି କରିଥ୍‌ବାଭଳି 
ମନେହୁଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ  ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧର ଭାଷା ଓ ଭାଷାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମୟରେ ଏହା 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ, ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ସିଧାସଳଖ 
ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କାଦତ୍ବରୀ'ର ଅନୁସରଣରେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ' ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚନା ଚତୁର୍ଦିଶ 
କିମ୍ବା ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କରିଥିଲେ | ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ 
କାରଣ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତରେ ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖିଛନ୍ତି; ତେଣୁ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ରହିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଧୀରେ ଧୀରେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ନେବାକୁ ଚାହୁଁଥୁଲା | 
ସେ କାଳରେ ସଂସ୍କତାୟିତ ଓଡ଼ିଆରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

'ରୁଦୂସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଦୁଇଜଣ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଜଣେ ହେଲେ ବସୁଧାମଣ୍ଡନର ରାଜା ଅନଙ୍ଗ ପଦ୍ଧାକର ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ହେଲେ ପୃଥ୍ୀ ତିଳକର 
ରାଜା ଧର୍ମଧୁୂକ । ଦୂହେଁ ବୈଷ୍ଣବ ଥୁଲେ | ଦୁହିଁଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଥ୍‌ଲେ । ( ୧) 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ରାଜ ଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା । ଭଗବାନ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଖ୍ରୀ.ଅ. 
୧୫ ୧୦ରେ ଆସିବା ଘରେ ଗଳଜପ୍ରତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରଥମେ କୃଷ୍ଣଧର୍ମକୁ ରାଜଧର୍ମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ପରେ ତାହା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରିଥୁଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଶୈବ ଧର୍ମର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଅସଫଳ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ( ? ) 
ମାତ୍ର ସେ ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ˆରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌' ଲେଖିଥ୍ବା ଭଳି ଆଦୌ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି । ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ 
ମୋଟେ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଯାହା ମନେହୁଏ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଦାର 
ଥୁଲେ । ସେ ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି ସହିତ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା ; 
“ ଶୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହରୁ ଯୋଗୀ ଜାଣଇ ତୋତେ | ଏହାକୁ ଧାରଣା ଯୋଗ ବୋଲି 
( ୨ ) । “ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବକମାନଙ୍କ ପାଦରଜ ଘେନିବାରୁ | ନାରାୟଣ ଦାସ ପାଇଲା 
ବିସରି (୩) । “ 'ଭୁବନେଶୁରୀ ବୋଇଲା ପରମଶ୍ରେୟ ମୋକ୍ଷ ସିନା ¦ ସେ ମୋର ଅଧ୍କାରୁ 
ନୃହଇ ! ତାହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବ୍ୟତିରେକ ଆନ ଦେଇ ନ ପାରଇ ( ୪) । ତାହା ନାରାୟଣ ଦାସ 


( ୧) ରୁଦ ସୁଧାନିଧ୍‌ (ଡ. କରୁଣାକର କର ) ପୃ. ୪୭, ପୃ. ୧୩୭ | ( ୨ ) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ 
ପୃ. ୧୩୦, (୩) ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ ୧୩୧, (୪) ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ ୧୧୮। 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପଦାରବିନ୍ଦରୁ କରି ପାଇଲା”  ( ୧ ) ।  “ବାସୁଦେବଙ୍କୁ ଭର୍ତି ହୋଇଅଛି ଯହୁଁ । ଦିବ୍ୟ 
ଗୁଣମାନ ପାଇଅଛି ତହୁଁ ( ୨ ) | 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହର ଣରୁ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ପ୍ରଚୀରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କର ଥୁବା ଭଳି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ 'ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଯେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଶୈବଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ ସୃଷ୍ଟି ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ବରଂ ଏହିଠାରେ ଲେଖକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ମୋକ୍ଷଦାତା ରୂପେ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଶୈବଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ସମୟରେ ରଟିତ ହୋଇଥୁଲା ବୋଲି କହିବାର କିଛି ଯଥାର୍ଥତା 
ନାହିଁ । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କାଳ । 
ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହେବାରେ ଆସ୍ପର୍ଵା 
ରଖିଥ୍ଲା ଏବଂ ନିଜର ଗରିମା ବଜାୟ ରଖିଥୁଲା ମଧ୍ଯ । ଏହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ବହୁ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଥଲା ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାରେ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଆଧାମ୍ଭିକତା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥୁଲା । ଛାୟାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ଭାବରେ ତାହାର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ଥୁଲା । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସେଇ କବିମାନଙ୍କର ନ ଥୁଲା । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଉସର ସ୍ଥାନ ନିମ୍ନରେ 
ଥଲା ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥୁଲା । 

ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଯେଉଁ 
କାବ୍ୟ-କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ମୁଖ୍ୟରସ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ଉକ୍ତ କବିଗଣ କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ଶୃଙ୍ଗାରିକତା ଏତେ ପରିମାଣରେ ଏହି ସମୟରେ ବଢ଼ିଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେ, କବିଗଣ 
ନିଜର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଛନ୍ତି | 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ନାରାୟଣନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ଶିବଙ୍କ ସ୍ତୁତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହ ଦୋଷକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଯଥା :¬ ˆ ନାଗକନ୍ୟା ସ୍ତନ ମର୍ଦଦିନ କରି ପଙ୍କଜ ।” 
(୩) “ କୁଧର ନନ୍ଦିନୀ କୁଚ କୁମ୍ଭ କୁଙ୍କୁମଲେପନ ।” (୪) “ “ସ୍ଥାବରେନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦିନୀ ସ୍ତନ ଯୁଗଳ 
ଆଲିଙ୍ଗନେ ଘୃମିତ ନେତ୍ରପଦ୍ଧ।” (୫ )  ପଦ୍ଧିନୀ ପାର୍ବତୀ ପାନକୃତ ପଦ୍ଧମୁଖୀ ପୂଲକେ 
(୧) ରୂଦସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ, ୧୩୨, (୨ ) ରୁଦସୁଧାନିଧ, ପୃ ୧୫୨ । (୩) ରୁଦସୁଧାନିଧ, 
ପୃ ୨୫; (୪) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ ୨୩, (୫) ରୁଦୂସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ, ୨୭। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୯ 


ପୟୋଧର କର |” ( ୧) “ ଉଦ୍ରେଉ କୁମ୍ଭ ସମ ଭବାନୀ କ୍ୂଚ କ୍ରମ୍ଭ ବିଭୂଷଣ ।”? ( ୨ ) 
“ ମହିଷାସୂର ମ୍ହିନୀ ମଥୁରା-ଧର ଚୁମ୍ଭିତ ।” ? (୩) “ ମାତଙ୍ଗ ତନୟା ସ୍ତନ ଆଲିଙ୍ଗନ ! 
.( ୪) ଶିବଙ୍କୁ ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ତୁତି କରିବା ସମୟରେ ଏହିସବ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଲଗାଇ ସ୍ତୁତି 
କରିଛି । ଏଭଳି ସ୍ତୁତି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରୀତିଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରାୟ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ | ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍୍‌ରେ ଏହାର ଆଧ୍କ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 


ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଯେଉଁ ପାଟବତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ତାହା ରୀତିଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଯେକୌଣସି କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର 
ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାରୀର ଚମକ୍ରାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା କମ୍‌ ପ୍ରତିଭାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ 
ନାହିଁ । ପୁଣି ଗଦ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ରୀତିଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନ 
ଥୁଲା, କାରଣ ଗଦ୍ୟର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଗଦ୍ୟ ସହିତ ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ମୋହିନୀ 
କନ୍ୟାର ରୁପବର୍ଣ୍ଣନା (୫) ମୃତୁ୍ୟୁସଞ୍ଜିବନୀ କନ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ (୬) ଏପରିକି, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଅଳଙ୍କାରର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ( ୭) ରୀତିଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ନାରୀର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନଖରୁ ଶିଖ ପ୍ରର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତନ୍ନତନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ପ୍ରଚୁର ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଧାରା ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ। ଏହି ଧାରା ରୀତିଯୁଗର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ହୋଇ ରହିଥୁଲା । 

“ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌ ' ରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ରୀତିଯୁଗାନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ ଭାବରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍ଲା। ଏଣୁ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପ୍ରକୃତି କିମ୍ବା ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପ ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରକୃତି ଅପେକ୍ଷା ଭିନ୍ନ । ଆମର ଆଲୋଟ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ 'ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ପ୍ରକୃତି ଉଦ୍ଦୀପନା ବିଭାବ 
ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖାଦେଇଛି ! ବସନ୍ତ ରତୂୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ( ପୁଷ୍ପଶର ଯୁଗରେ, ବାମଦେବ ସଙ୍ଗତେ, ବସନ୍ତ ରତୁ ଅଇଲା ! ମଇତ୍ରକୁ ସଂପକ୍ଷ 
ହୋଇବାକୁକରି ଆକାଶେ ନିର୍ମଳ ହୋଇ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଇଁଲା । ମଧୁଯାମିନୀ ହୋଇଲା ମଳୟପବନ 


( ୧) ରୁଦୁସୂଧାନିଧ୍‌, ପୃ.୩୦, ( ୨ ) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ.୩୨ , (୩) ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ.୩୩, 
( ୪) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, ୩୩, (୫) ରୁଦୃସୂଧାନିଧ୍‌, ପୃ. ୩୪, (୬ ) ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌, ପ୍‌. ୧୬୫, 
(୭) ରୁଦସୁଧାନିଧ, ପୃ. ୧୩୭-୧୩୯ | 
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ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହୋଇ ବହିଲା, ଯୁବାଜନମାନଙ୍କର ମନକୁ ପୁନଃ ପୁନଃ କରି ଦହଲା। ସେ ମନସିଜ 
ଦର୍ଶନେ, ରମ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜନ୍ମମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଲାଗିଲା । ସେ ସଙ୍ଗେ ବିହରନ୍ତା 
ବିଦ୍ୟାଧରୀମାନଂକର ଭର୍ାକୁ ଲୋଭନୀୟ ଇଚ୍ଛାଏ ବଳିଲା। ଶୁଷ୍କ ପାଦପ କଅଁଳିଲା। ପଲ୍ଲବିତ 
ହୋଇଲା। ମହାଗଜମାନଙ୍କର ରମଣ ଅପୋଗ୍ୟା ହସ୍ତିନୀମାନେ ସହିଲେ । ଭ୍ରମରେ ପଦ୍ଧରେ 
ରହିଲେ। ଦିବ୍ୟାଂଗନାମାନଂକର ସ୍ତନ ସଂକଟେ ମଳୟ ପବନମାନେ ଶରଣ ପଶିଲେ। ଲଜାଏ 
ଗଳିଲେ। କୋକିଳମାନେ କୁହୁ କୁହୁ ଶବ୍ଦ ବଳିଲେ। ଅଦିନେ ଶାରୀ ପକ୍ଷିଏ ଭାଷିଲେ। ଭ୍ରସଳନ୍ତ 
ପଦ୍ମେ ଲେଉଟି ଚୁମ୍ବିବାକୁ ସଲଲଜେ ମନ୍ଦ ମନ୍ଦ ହୋଇ ହସିଲେ । ସେ ଅରଣ୍ୟ ସମସ୍ତ ଜନ୍ମମାନେ 
ହିଁ ଉନ୍ନର ଦିଶିଲେ । ପୁରୁଷେ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଭୂଜପଂଜରେ ଶରଣ ପଶିଲେ । ( ୧) ବସନ୍ତ 
ରତୃର ବର୍ଣ୍ଣନା ଚମତ୍‌କାର ଭାବରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀରେ କରାଯାଇଛି । ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ 
ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତାକୁ ପରିହାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବସନ୍ତ ରତୁର ଉଦ୍ଦୀପନା ଶକ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦରକାର ପଡ଼ିଛି । ଏଇଠି ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରଭାତ 
ସମୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ୟ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ | ଯଥା :¬ “ ଏଥ୍‌ 
ଉତ୍ତାରେ ରଜନୀ ପ୍ରଭାତ ହୋଇଲା × × ନାୟିକା ସିରି ସ୍ତନ ମଣ୍ଡଳ ଉଷୁମ ଭାଙ୍ଗିଲା | × × 
କୈରବଂତ ରମଣ କରଂତା ଭରମରମାନେ ପଦ୍ଧବନକୁ ଗଲେ । କୁମୁଦ ପରାଗେ ଧୂସର ହୁଅନ୍ତା 
ଭୁମରତ ଦେଖ୍‌ ପ୍ରାତ ବତେ କ୍ପତା ପଦ୍ଧମାନେ ସଲ୍ଲଜେ ନାହିଁ ନାହିଁ ପ୍ରାୟେକ ଦିଶିଲେ। × × 
କାମୂକୀ ସ୍ତ୍ରୀମାନେ କର୍ରାଂକୁ ନିବିଡ଼ି ଆଲିଙ୍ଗନେ ଛାଡ଼ିଲେ × × ଚନ୍ଦ୍ରମା ଧ୍ରସର ହୋଇଲେ । 
ରତୀ ଶାଦ୍ିଳ କନ୍ଧରେ ଉଜ୍କର୍ଷ ଶୃଙ୍ଗାର ଭୋଗକଲା ସ୍ତିରି ବଦନେ ପ୍ରାୟେକ ସୋହିଲେ × × 
ଅଭିସାରିକା ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ନିଜ ମନ୍ଦିରେ ମିଳିଲେ। × × ଅପସରାମାନଙ୍କର ସ୍ତନ କମଳ ମୃଗମଦ 
ପତ୍ରୀବଳିରେ ଅଂକିତ ହୋଇଲା। ହୃଦୟକୁ ଚାହିଁ ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଲଜ୍ାପାଇ ଆକାଶ ଗଙ୍ଗାପାଣି 
ଘେନି ଧୋଇଲେ !”' ( ୨ ) ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ ସହିତ 
ଚମତ୍‌କାର କନ୍ପନାବିଳାସ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସହିତ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀର 
ଅନୁସରଣ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଏଇଠି ଦେଖାଯାଏ । 

ସୁତରାଂ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌କୁ ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବୋଲି କହିବାରେ ବିଶେଷ ବଳିଷ୍ଠ 
ଯୁକ୍ତି ଥଲା ଭଳି ମନେହେଉ ନାହିଁ । ପୁଣି ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ନିତାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଦୁର୍ବଳ ଥୁଲା ¦! ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀରେ ରହିଛି ¦ ଏପରିଜି 
ସାରଳାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ | ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ସହିତ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ର ଭାଷାକୁ ତୁଳନା କଲେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ଅବଶ୍ୟ, 


( ୧) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, ପୃ.୬, ( ୨) ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌, ପୂ. ୪୭-୪୮ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୬୧ 


ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ ସେ ଶିଳାଲେଖର ଗଦ୍ଯ ଯାହାଦ୍ଵାରା ଖୋଦନ କରାଯାଇଛି ତାହାଠାରୁ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭା ବହୁତ ବେଶି । କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ନୃହେଁ ଯେ ଭାଷା ଓ 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖାଯିବ । ଗୋଟିଏ ସମୟର ଭାଷାର ଆତ୍ମା ପ୍ରାୟତଃ ଏକ । ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' କୁ ପୀଠକଲେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ରୀତିଯୂଗୀୟ ଏକ ରଚନା ! କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ବା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ପନ୍ଦନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ! ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଅଳଙ୍କାରଗ ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଶୈଳୀକୁ ପଦ୍ୟ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ କାବ୍ୟିକ ଗଦ୍ୟ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ରୀତିଯୁଗରେ 
ଯେପରି କାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ତତ୍‌ ସମ ଶବ୍ଦ ବହୁଳି ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ରୁଦଵସୁଧାନିଧୂରେ 
ବହୁଳ ଭାବରେ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ଦୁର୍ବଳ ଗଦ୍ୟ ପରଂପରା ଉପରେ ଏହା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ରହିଯାଇଛି । 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମକାଳୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏଥ୍‌ରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ତତ୍‌୍ସମ ଶହ 
ଦେଖିବାକୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମିଳି ନଥାଂତା । କାରଣ ସାରଳାଙ୍କ ସମୟରେ ଭାଷା ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥ୍ଲା । ସାରଳା ଦାସ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ନିଚ୍ଛକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପୁରାଣ ଲେଖିବା ପାଇଁ । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଥୁଲା | ଯାହାକି 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏଣୁ ନାରୀୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ 
ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ | 


ବହୁ ଶାସ୍ତ ଦର୍ଶିତା ଓ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ : 


ଲେଖକ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ଯେ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶୀ ଥ୍‌ଲେ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷ କରି ଗର୍ଭସ୍ଥ ଶିଶୁ 
ଓ ଅବଧୂତଙ୍କ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ । 


“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ନ ପାଠକଲେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଲେଖକ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଯେ ଜଣେ ବହୁ ଜ୍ଞାନୀ ଓ ପଣ୍ଡିତ ଥ୍ଲେ, ଏହା ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ 
କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

(୧) ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମୟରେ ଲଗ୍ନ, ରାଶି, ନକ୍ଷତ୍ର ଗଣନା ଲେଖକଙ୍କର ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ | ରାଜକୁମାର ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 
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( ୨ ) ରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଵଟ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣନା ବେଳେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ପଫଳ: 
ବୟାନରୁ ‘ଶକୁନଶାସ୍ତ୍ର ବିଷୟରେ ଧାରଣା ଜନ୍ମେ । 


(୩) ରାଜପୂତଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସହିତ ମଲ୍ଲବିଦ୍ୟା ଓ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ ଚାଳନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଲେଖକଙ୍କର 
ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଥୁଲା ! 


(୪) କାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଖେଚର ଦ୍ଵାରା ଭୂତ, ଭୈରବୀ, ଚଣ୍ଡୀ ଆଦିଙ୍କ 
ଅବତାରଣାରୁ ଲେଖକଙ୍କର ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ଭୁତବେତାଳ ସାଧନା ତଥା ହଟ୍ଟଯୋଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଜ୍ଞାନ ଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟତୀତ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରମାନଂକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ | ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁବା 
ଗ୍ରନ୍ଧସବୁ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାର ଥୁଲା । କିମ୍ବା ସେସବୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କିଛି କିଛି 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ । 

(କ ) ବ୍ୟାକରଣ ପାଣିନୀ ଶ୍ରୁତସାଗର, ସାରସ୍ଵତ, ଆଇନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରମସ, ମାହେଶବର, 
ଶକଟାୟନ, ଓିଣାଦିକ, ସମ୍ପଦାସିକା, କଳାପ, ବର୍ଵମାନ ଆଦି ବ୍ୟାକରଣ, ଉପବ୍ୟାକରଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ରସବତୀ, ଜୁମର, କୌମୁଦୀ, ଆଖ୍ୟା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକାଦି 


ଉପବ୍ୟାକରଣଣ। 


(ଖ ) ଶାସ୍ତ୍ର ¬ “ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା, ପାତଞ୍ଜଳ, ବୈଷୟିକ, କୋମାରକ, 
ପଞ୍ଚରାତ୍ର ତର୍କ, ଆରମାଦିକରି ସମସ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରମାନ ପଢ଼ିଲା ।”? 

(ଗ) ସୁ ତି ¬ “ମନୁ, ଯାଜ୍ଞବଳକ୍ୟ ଶଙ୍ଖଳିଖିତ, ବୃହସ୍ପତି ଇତ୍ୟାଦି କରି ସୁ ତିମାନନ୍ତ ' 
ପଢ଼ିଲା । 

(ଘ ) ପୁରାଣ ¬ “ ମସ୍ୟ, କୁର୍ମ, ବରାହ, ବାମନ, ଭବିଷ୍ୟ, ମାର୍କଣ୍ଡେୟ, ବିଷ୍ଣୁ, 
ନୃସିଂହ, ଅଗ୍ନି, ପଦ, ଇତିହାସ ପୁରାଣ, ବହାଣ୍ଡ ପୁରାଣ, ଦେବୀ ପୁରାଣ, ଶିବ ପୁରାଣ; 
ଭାଗବତ ଆଦି ପୁରାଣ ଓ ଉପପୁରାଣଚୟ ।” 

(ଡ) କାବ୍ୟ, ମହାକାବ୍ୟ, ଉପକାବ୍ୟ-କାଦମ୍ବରୀ, ନୈଷଧ, ରାମଚରିତ, ଭାରତ, 
ଯୋଗାର୍ଣ୍ଣବ, ଗୀତା ରାମାୟଣ ଇତ୍ୟାଦି । 


(ଚ) ଗୀତା ¬ ““ ଭଗବତ୍‌ ଗୀତା, ଭାରତ ଗୀତା, ପାଣ୍ଡବ ଗୀତା, ଉତ୍ତର ଗୀତା, 
ଯମ ଗୀତା, ଅବଧୂତ ଗୀତା, ଗଙ୍ଗା ଗୀତା, ଯାଜ୍ଞବଳ୍କ୍ୟ ଗୀତା, ତାର୍ବତୀ ଗୀତା, ମେତ୍ରୈୟୀ 
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ଗୀତା, ଆନନ୍ଦ ଗୀତା, ଜନକ ଗୀତା, ଭବିଷ୍ୟ ଗୀତା, ଶିବ ଗୀତା, ଜଡ଼ ଗୀତା, ଶୁକ ଗୀତା, 
ପଙ୍କଜ ଗୀତା, ଭୀଷ୍ଟ ଗୀତା ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଗୀତା ଆଦି କରି ସବ ।” 


( ଛ ) ଆଗମ ପଟଳ ¬ ପାମଳ ଯନ୍ତ୍ର ରସ ବିଷ କଳ୍ପସାଧନ, ମଣି ମନ୍ତ୍ର ମହୌଷଧ୍‌ । 


(ଜ) “ନାଟକ, ଉପନାଟକ ଅଭିନୟାଦି' କରି ଭରତ ପିଙ୍ଗଳ ଛନ୍ଦ, ଦେଶାଚାର 
' ସୂତାଚାର ଶିକ୍ଷା, ଅଶୁବଲକ୍ଷଣ ଦୀକ୍ଷା, ଗଜଲକ୍ଷଣ, ନରଚିକିତ୍ସା, ସାମୁଦ୍ରିକ, ରଥ କୌଶଳ, 
ହସ୍ତ ଶିଳ୍ପ ଚିତ୍ରାଦି କରି ଉପବିଦ୍ୟା ମାନନ୍ତ ଶିଖିଲା !” 


(ଝ) ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମମତବାଦ — ବୌଦ୍ଧ, କାପାଳିକ, କ୍ଷପଣକ, ଚାର୍ବାକାଦିଙ୍କ ମତରୁ 
ଲେଖକଙ୍କର ଧର୍ମାତ୍ମକ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚଉଷଠି ଆମନ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ବନ୍ଧ, ଚତୃଷଷ୍ଠୀ ମୁଦ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପକକରେ 
ଲେଖକ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 

ଏହି ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ ସବୁର ଉଲ୍ଲେଖ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ସିଦ୍ଧି ଅର୍ଜନ କରି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଦକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ 
ବାକି ଗ୍ରନ୍ଥ ସହ ତାଙ୍କ ପରିଚୟ ଥୁଲା | ଏଥୁରୁ ତାଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ।  ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌' ପାଠ କଲେ ମନେହୁଏ ଯେ ଲେଖକ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ 
ସ୍ଵାମୀଂଯେ କେବଳ ଜଣେ ପଣ୍ତିତ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ ତା' ନୁହେଁ, ଜଣେ ବହୁଶାସ୍ତଦର୍ଶୀ 
ପଶ୍ଡିତ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । 


ତେଣୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସହଜରେ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ |! 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଯେପରି ସୁଵୋଦ୍ଯ ଓ ସରଳ, 
ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧୁ: ସେପରି ନୁହେଁ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଏକ ପଡ୍ତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ସେହିପରି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଷଟି ମଧ୍ଯ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କଠିନ ଓ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତ ଓ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ଏଥ୍‌ରେ ଏତେ 
ପରିମାଣରେ ଶାସ୍ତ୍ର, ମନ୍ତ୍ର, ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ବିଦ୍ୟାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ, ସାଧାରଣ ପାଠକ 
ପକ୍ଷରେ ବୁଝିବା ନିତାନ୍ତ ଅସମ୍ଭବ | 


ଭାଷା : 


.ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ | ନିମ୍ନରେ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତାମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ! 
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' ଡକ୍ପର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ¬ ଓଡ଼ିଆରେ ସର୍ବ।ଦ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଦାଗ୍ରନ୍ଥ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' କୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ. ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀର ଖାରବେଳ ଗାଥାର ଭଗିନୀ ଗ୍ରନ୍ଧର କହିବା ଆଦୌ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଉତ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଆମ୍ଭିକ ମିଶ୍ରଣରେ ନିର୍ମିତ ଏହି ପୁସ୍ତକ ବସ୍ତୁତଃ 
ଅନନ୍ୟ । ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ପଦ୍ୟଗୁଣାମତ୍ମକ । 


ଡକ୍କର କରୁଣାକର କର ¬ ତାଙ୍କ ମତରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଅତୁଳନୀୟ ଅଭିନବ ଗଦ୍ୟ 
କାବ୍ୟ, ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟ ନିରାଡ଼ତ୍ବର ଆକର୍ଷଣ, କଠିନ ସ୍ବରୂପ ଅପେକ୍ଷା କବିତ୍ର ଆଧ୍‌କ୍ୟ 
ଏବଂ କମନୀୟତା ଓ କୋମଳତା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରଫେସର ପ୍ରତ୍ମାଦ ପ୍ରଧାନ ¬ ଏହା ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତର ପଦ୍ୟ ରଚନା | 


ଡକ୍ସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ଚୂର୍ଣକ ଓ ବୃତ୍ତଗନ୍ଧୀର ମିଶ୍ରଣରେ ୮ ମିଶ୍ର 
ଏବଂ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ରଚନାର ଏକତ୍ର ସମାବେଶରେ ' ବେଣୀ” ରଚନା ହୋଇଥାଏ | ମୋ 
ମତରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ତା ‘ବେଣୀ? ରଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି  ରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଏହି ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ଗଠିତ | ‘ଅଂ ଠାରୁ “କ୍ଷ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବର୍ଣ୍ଧକୁ ଆଦ୍ୟରେ ରଖି ଶିବ ବନ୍ଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ପୃତି ଏଥୁରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗଦ୍ୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ବିରଳ । ଏ ପ୍ରକାର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଆଙ୍ଗିକ ବ୍ୟତୀତ ଗଦ୍ୟର ସରଳ, ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ମକ ଓ ଅନାଭରଣ ରୁପ ° ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା - ସେ କାଳରେ ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ, 
ଶ୍ରବଣ ସୂଖଦାୟୀ କରିବା ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ୁଥ୍ଲା | ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌ ଏହି ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ଶ୍ରବଣ 
ସୁଖଦାୟୀ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ । ଏଥୁରେ ପ୍ରାଚୀନ କଥକତା, ଦାଣ୍ଡିବ୍ତ୍ତ, ବିଶୁଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟର 
ଏକତ୍ର କରାଯାଇଛି | 


ପଶ୍ରିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ¬ 'ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖାର ଶୈଳୀ 
ଅତି ଚମକ୍କାର | ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟର ସୂମଧୁର ସମନ୍ମୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରସଭଙ୍ଗର ଅବକାଶ ନାହିଁ ! 
ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ ମାଦକତା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । 


ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ¬ ଆମ ଓଡ଼ିଆରେ ˆ ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତର ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଏକାକାର ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ କାବ୍ୟକୁ 
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ନୂତନ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ବହୁ ଗଦ୍ୟ- 
ଧର୍ମୀ ପଦ୍ୟ ସମ୍ଭାରର ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି — ଯାହାର ପଟାନ୍ତର ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ନାହିଁ । 


= 


ଉପରୋକ୍ତ ମତାମତରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ୂର ଶୈଳୀ ସମ୍ପକରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ମତ 
ନଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ! କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଗଦ୍ୟ, କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏକ ଦାଣ୍ଡୀବୃତତର 
ପଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହା ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ମୟ ଆଉ କେତେକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଏହା ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟର ସଙ୍କର ନୁହେଁ, ଏହା ସେ କାଳର 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ନିରୂତା ସ୍ଵରୂପ । 


ରୁଦ୍ବସୁଧାନିଧଵକୁ ପାଠ କଲା ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ ଯେ, କେହି ଜଣେ 
ଯେମିତି ଗଳ୍ପ କହୁଛି । ଏହାର ଶୈଳୀ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଯଥା ¬ ' ଏଣୁକରି କହିବା ନା ଆଦି ସମ୍ଭବ ଯାକେ । ସେ କଥା ହିଁ କେଉଣ । କପିଳାସ 
କନ୍ଦରେ ପାର୍ବତୀକି ହର ପୂଛା କଲେ ଯେଉଣଂ ” ଜଣେ କାହାଣୀ କହୁଛି ଏବଂ ଏକ ବା ଏକାଧ୍କ 
ଶ୍ରୋତା ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଶ୍ରୋତାମାନେ ଯେଭଳି କାହାଣୀ ଶୁଣି ଶୀଘ୍ର କ୍ଲାନ୍ତି ଅନୁଭବ ନ କରିବେ 
ସେଥ୍ପ୍ରତି କଥା କହୁଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ ତାର କଥାକୁ ସେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବ ଏବଂ ଏହି ଢଙ୍ଗରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପଦ୍ୟର ଅନେକ ଗୁଣ ଧାରଣା କରିବାକ୍ୂ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ପୁଣି ଏଥ୍‌ରେ 
ଏତେ ପରିମାଣରେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ଯେ ତାହା ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
ତା ସାଙ୍ଗକୁ ଉପାନ୍ତ ମିଳନ ପଦ୍ୟର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଯେହେତୁ 
ଏହି ଗଦ୍ୟକୁ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଅନେକତ୍ର ଉପାନ୍ତ ମିଳନ ଘଟିଛି, ସେଇହେତୁ 
ଏହା ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତର ପଦ୍ୟଭଳି ମନେହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 


“ ସକଳ ଖିରୀରତ୍ଵ ସୃଷ୍ଠିକି ରୁଣ୍ଡୀଭୂତ ହୋଇଲା । 
ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀମାନଙ୍କ ହି ଆଦର ସରିଲା । 
କ୍ରୀଡ଼ା ରସ ନଦୀ କି ଲାବଣ୍ୟ ବାରି ବୃଡ଼ାଇଲା" 
ପରମ ଅଇଛଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କୁ କି ମୋହନ ଶର ଭେଦିଲା।” 


ଏହାକୁ ପଦ୍ୟ କହିବାରେ ବିଶେଷ ଆପରି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ 
କହିବା ବିଶେଷ ସମୀଚୀନ ହେବ । 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁରେ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ପୁଷ୍କଳ ଭାବରେ ହୋଇଛି । ଅଳଙ୍କାର 
ପ୍ରୟୋଗର ଢଙ୍ଗରୂ ମନେହୁଏ ଯେ, ରୀତିଯୁଗୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଛଟାର ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା: ଏହା 
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DID 


ପ୍ରଭାବିତ । ରୀତିଯୁଗରେ କାବ୍ୟ ନାୟକ କିମ୍ବା ନାୟିକାର ଟିକିନିଖ୍‌ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
କେବଳ ଯେ ଏକ ସଉକ ଥଲା ତା ନୁହେଁ, ଏକ ନିୟମ ଥୁଲା । ଏହି ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ 
ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ଏହି ନିୟମକୁ ଲଙ୍ଘନ କରି.ନାହାନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ.ନାୟକ ବା ନାୟିକାର 
ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀରେ ତା'ର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅଳଙ୍କାର ଓ କଳ୍ପନା ଚାତୁରୀ, ନାରୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ — 


“ଆହା ବାବୁ କନ୍ୟା ସେ, ରସେ ଜଗତ ମୋହିଲା, ପୂଥବୀ ଶୋହିଲ।ା, 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧଇର୍ଯ୍ୟ ବୃଡ଼ିଲା, ଅନଙ୍ଗ ଅୟୋନିଧ୍‌ କି ଆସି କପିଳାସ କନ୍ଦରଯାକେ ବେଢ଼ିଲା 
ତାହାର ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟ କି ଭୂମିଗତ ସ୍ଥିତି ୨ କି ମନ୍ଥଥ ରାଜାର କୋଦଣ୍ଡ ଭ୍ରାନ୍ତି, କି ବୃଜୁଳିର 
କାନ୍ତି, କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଙ୍କୁ ମୋହିନୀ ଫାଶୀ ? କି ବିହି ନିର୍ମାଣ କଲା ଲାବଣ୍ୟ ରାଶି, କି 
ଅନଙ୍ଗ ଅମୀୟ ପୂର୍ଣ କଳସୀ ? କି ଯୋଗୀଜନ ମନ ମୀନ ବଡ଼ଶୀ ? କି କାମିନୀ କୁଳ କମଳ 
ବିଳାସୀ ? କି ମନସିଜ ମନଜ ବନ ଶଶୀ ? କି ବ୍ରହ୍ମଜ୍ୟୋତି ନିର୍ମାଣ ନିଶି ? କି ବିବେକ 
ପ୍ରଦୀପକୁ ହତ ବତାସୀ ? କି ଇଶ୍ଵର ମୋହିବାକୁ ଇଷିତ ହାସୀ ? କି ଦେଖି କାମଦେବ ହି 
ହେଉଛି ଧଡ଼ସି ? ଆ ବାବୁ କନ୍ୟାର ସେ ବଦନ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ମଳ ଶରଦ ଚାନ୍ଦ, ଦରହାସି 
ନୟନ ...ପ୍ରଭୃତି | ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀର ଉଦାହରଣ 


“କର୍ଣ୍ଣେ କୁଣ୍ଡଳ ମଶ୍ଡିତ । କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ତେ ଭୁଜଙ୍ଗମ କର | କଳାଧର କଳାନିଧ୍‌ ଧାରଣା 
କଳା ପ୍ରବଣ । କାଳିକା ସେବିତ ଚରଣ ତଳ । କାଳାନ୍ତମ ରୂପ । କପିଳାସ କନ୍ଦର ବାସ । 
.କାମାଙ୍ଗନାଶନ କୈବଲ୍ୟ ବରପ୍ରଦ । କୈବଲ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ । କୁଧର ନନ୍ଦିନୀ କୁଚ କୁମ୍ଭ କୁମ ଲେପନ । 
କର କମଳ କଳିତ କାମିନୀ କଦମ୍ବ ବ୍ୟନ୍ଦନ | କୁଳଟା କୁଳ କଣ୍ଟ କାକଳିତ କୋମଳ କାମାଙ୍ଗନା 
ହରଷ ଖଣ୍ଡନ । କାଳିନ୍ଦୀ କୁମୁଦ ବନ୍ଧୁ ମୁଖ ଚୁମ୍ବନ ? ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଭାଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଏହି ଭାଷା ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟଗୈଳୀର ଅନୁସରଣରେ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥ୍‌ରେ ତତ୍‌ସମ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ନିଚ୍ଛକ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ରହିଛି, କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଦେଶଜ ଶହ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା ¬ କେବଳ, ଯେବଣ, ଲାଇ, ଦିଲେ, ହୁଅନ୍ତେ 
ପାଇଲାକ, ଖଟିଲାକ, ଫେଇ, ଧାଇଁପଡ଼ି, ମଣ୍ଡଆାଇ, ହାଦେ ଠିଆ, ଲଳି, ମାନନ୍ତ, ତୃଢ଼ିପାଢ଼ି, 
ସମ୍ଭାଇ, ପେଖିଲା, ସମ୍ପୋଚେ, ହରିଧ୍‌, ହେଠାମୁଣ୍ି ପ୍ରଭୃତି 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ଦେଖା ନ ଯିବାର 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି, ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଶହ ପ୍ରୟୋଗ ଅପେକ୍ଷା ତତ୍‌ସମ ଶହ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
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୬୭ 


ବହୁଳ ଭାବରେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଅବକାଶ ଲେଖକଙ୍କୁ 
ସେତେ ପରିମାଣରେ ମିଳି ନାହିଁ । ତା” ଛଡ଼ା ଯେଉଁ ସମୟରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଇ ସମୟରେ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ହୁଏତ ସେଇ ସମୟର 
କବିମାନେ ବେଶି ଭାବରେ ପସନ୍ଦ କରୂଥ୍‌ବେ ।. 


 ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଅନେକତ୍ର ସରଳ ଓ ନିରାଭରଣ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ନିରୂତା ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ସମ୍ବଳିତ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯଥା — 
“ସାକ୍ଷମତେ କହଇ । ଦେହ ଇନ୍ଚିୟାଦି ହୁଁ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଆମ୍ମା ମୁକ୍ତ ସ୍ଵରୂପେ ସର୍ବଦା ଅଛି 
ବୋଲି ବିଚାରିଲେ । ଯେ ପଦ ହିଁ ନିରାଶ ଦୁଃଖ ସେଟି । କେବଳ ଭାବେ ଅନେକ ଅନେକ 
କାଳ ନଥାଇ । ଅନେକ କାଳ ଏହିମତେ ଥୁଲେ ହେଁ ଏହି ତ ଦୁଃଖ । ପାତଞ୍ଜଳି ମତ ବୋଲି 
କିଛି ହି ନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ ହି ନୋହୋଇ । ଚଇତନ୍ୟ ହିଁ ମାୟା ˆ ' ଇତ୍ୟାଦି ? । ଏହାର ପଦ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ସାରଳା ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟଠାରୁ ଏହି 
ଗଦ୍ୟ ଉନ୍ନତ । ଭାଷାରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅଛି । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଭାଷା ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ । ତେଣୁ ଏହାର ଭାଷାକୁ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପରବର୍ରୀ ଭାଷା ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମୀଚୀନ ହେବ । 


ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବହୁ ଭ୍ରମପୂର୍ଣଣ । ଅନେକ ବାକ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଲମ୍ବା ଓ ଅନେକ 
ବାକ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଛୋଟ । ପୁଣି ଅନେକ ବାକ୍ୟରେ କ୍ରିୟାପଦ ଅଛି ଓ ଅନେକ ବାକ୍ୟରେ କ୍ରିୟାପଦ 
ନାହିଁ । ଯଥା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଶୋଭା ପ୍ରାୟେକ, ଶୋଭା ପାଉଅଛି । ଧ୍ଯାନ କରନ୍ତେ ଜାଣିଲୁ ଶୁଦ୍ଧି 
ବ୍ରଵିୟେ । ପ୍ରଭୃତି ବାକ୍ୟରେ କ୍ରିୟାପଦ ରହିଛି ।  ନିର୍ବିକଛ । ଅଶରୀର ବୁଦ୍ଧି । ଗଣ ଜୀବନ । 
ପ୍ରଭୃତି ବାକ୍ୟ କ୍ରିୟା ବିହୀନ । ଏଇଭଳି କ୍ରିୟାହୀନ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | 
ଯେହେତୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ କାହାଣୀ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ସେଇହେତୁ ଏହିଭଳି 
କ୍ରିୟାହୀନ ବାକ୍ୟର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦରକାର ପଡ଼ିଛି । ଅନେକ ବାକ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ 'ତ”'ର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ! ଏହି ତ” ସାଧାରଣତଃ କଥା କହିବା ସମୟରେ କହିବା ଧାରାର 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନତା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । “ତଂ ପୂର୍ବ ଓ ପର ବାକ୍ୟ ଭିତରେ ଏକ 
ସଂଯୋଗକାରୀ ଅକ୍ଷର ମାତ୍ର । ଏହା କଥା କହିବା ସମୟରେ କଥାକାରକୁ ଅନେକ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାଏ, ପରକଥା ମନେପକାଇ କହିବାକୁ | ତ” ମଧ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ 


“ଚିରବତ ଶତୁକୁ ଜିଣିବି ବୋଲି ନିଚୟେ କଲା ନିୟମ ଅପ୍ରମାଦେ । ତ ଏମନ୍ତ 
ସମଏ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଜ୍ଵଳ ହୋଇ ଉଇଁଲା । ବସନ୍ତ ରତୁ ଚଳିଲା । ତ ସେ ତୈଲୋକ୍ୟ ମୋହିନୀ 
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କନ୍ୟା ସମାଧୂମୟେ ସିଦ୍ଧମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ୟରେ ମିଳିଲା । ତ ସେ କେମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ମିଳିଲା ।”' 
ଏହି ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ‘ତକୁ କାଢ଼ିନେଲେ ଅର୍ଥରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ହେବ ନାହିଁ । 
କିନ୍ତୁ ତଂ ଥ୍ବା ଦାରା ଏହାର ଚଙ୍ଗ (ଞt16) କିଂଚିତ୍‌ ପରିମାଣରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଆବେଦନାତ୍ମକ 
ହୋଇପାରିଛି । 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟ କିମ୍ବା ତତୋଦଧୂକ ବାକ୍ୟରେ ଉପାନ୍ତ ମିଳନର 
ପ୍ରୟାସ ଅନେକତ୍ର ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ପଦ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ନିୟମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କହିବା 
ସମୟରେ ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଉପାନ୍ତ ମିଳନର ଦରକାର ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି 
କେବଳ କଥାକୁ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ କରିବା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :- “ “ତାହାର ଅଚଳ ଚିଭ ବଳିଲା । 
ଥର ଚକ୍ଷୁ ଚଳିଲା । ହୃଦୟ ସଳିଲା । ଚଇତନ ବୁଡ଼ିଲା । ଶରୀର ଚମକିଲା । ବୃଦ୍ଧି ଝମକିଲା । 
ଭୃଲତା ବିକଶିଲା । ଶୃଙ୍ଗାର ରସେ ରସିଲା । ଗ୍ୟାନମୁଦ୍ରା ଖସିଲା” ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ପଦ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ଗଦ୍ୟ; କହିବା ଢଙ୍ଗର ଗଦ୍ୟ । 


ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ ଓ କାବ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦ୍ବିତୀୟା ବିଭକ୍ତିରେ 'ନ୍ତଂର 
ବ୍ୟବହାର ରୁଦ୍ରସ୍କଧାନିଧ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 'ନ୍ତି'ର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 
ଯଥା ¬ ପାଠାନ୍ତ, ବିଷୟନ୍ତ, ବିଦ୍ୟାମାନନ୍ତ, ଦୁହଁନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ! ଦ୍ବିତୀୟା ବିଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ କୁ' ବା 
“କୁଂର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଏଣୁ 'ନ୍ତ'ର ବ୍ୟବହାର ଶ୍ରତିମଧୁରତା ପାଇଁ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଗଦ୍ୟ ଆବୃତ୍ତଧର୍ମୀ ବା କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ମହାଭାରତର ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ମନେହୁଏ ଏବଂ ଏହି ନ୍ତ” 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ହୋଇଥାଇପାରେ । ବାକି ସମସ୍ତ ବିଭକ୍ତିର ଚିହୃଗୁଡ଼ିକ ସଠିକ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! ପଞ୍ଚମୀ ବିଭକ୍ତିର ହୁ , ତହୁଁ ଓ ସପ୍ତମୀର “ ତହି'ର ବ୍ୟବହାରକୁ 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଯୁକ୍ତ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବହାର ଅଦ୍ୟାପି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ । 


ଅଭିନବ ଚଇତଙଙ୍କ ଶିବ ସ୍ତୃତିରେ ‘ଅଂ ଠାରୁ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅକ୍ଷରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାକ୍ୟର ଆଦ୍ୟରେ ରଖି ଲେଖାଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପ୍ରାଚୀନ 
କିମ୍ବା ମଧ୍ୟଯୁଗର କୌଣସି ଗଦ୍ୟକୃତିରେ ଏଭଳି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବା ଉଦ୍ୟମ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
ଏହି ଉଦ୍ୟମକୁ ଶବ୍ଦ ସଚେତନତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ | 


ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ରୁଦୂସୁଧାନିଧ୍‌' ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦ ବହୁଳ 
ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ରସାଳ | ଏହା ଏକ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି; କିନ୍ତୁ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ରଚିତ 
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ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଆଳଙ୍କାରିକ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ ଅନେକାଂଶରେ 
ପଦ୍ୟାତ୍ପକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇଟି ବିଷୟ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯିବା ଉଚିତ । ପ୍ରଥମଟି ଗ୍ରନ୍ତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମଜ୍କାରିତା ଓ ରଚନାଶୈଳୀ । ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିବା ଦିଗରେ ଏହି 
ଦ୍ଇଟି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ବିଭାବ । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଗଳ୍ପଗୁମ୍ଫନ ପ୍ରଣାଳୀ ଚମ ଜ୍କ଼ାର ଭାବରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଛି । ବୋଧହୁଏ, ଏହାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଯିଏ କି ଏକ 
ଉନ୍ନତ ଓ ଜଟିଳ କଥାବସ୍ତୁ ବହନ କରିଛି ।. 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଗନ୍ଧାଂଶ (ନାଠ!) ଓ କଥା ଭାଗରେ ସର୍ବତ୍ର 
କୌତୂହଳତା ଓ ଚମକ୍ରାରିତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଜଣେ ସାଧନାଭ୍ରଷ୍ଟ ରୁଦ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ଅଭିନବ ଚଇତନ । ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶିବ ଓ ପାର୍ବତୀ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଶିବଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ପାର୍ବତୀ ମାନସକନ୍ୟା ‘ମୋହିନୀଂ କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ରୁଦ୍ର 
ଅଭିନବ ଚଇତନ ଧ୍ାନଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶିବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଶାପପ୍ରାପ୍ତ ଅଭିନବ ଚଇତନଙ୍କ 
ବିକଳ କରୁଣ ମନୋଭାବ ଗଳ୍ପ ଗୁମ୍ମନ ବା ଘଟଣା ବୟାନର କୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । 
ରାଜା ଅନଙ୍ଗ ପଦ୍ଧାକର ଓ ରାଣୀ ଶଶିପ୍ରଭାଙ୍କର ପୃତ୍ରଲାଭ ଏକ ବୈଚିଦ୍ର୍ମୟ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । ଯୋଗୀ କାମାନନ୍ଦଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ମୃତସଂଜୀବନୀ ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତମୂଳକ ପ୍ରୟାସ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଅତିପ୍ରାକୃତ ଓ ଅଲୌକିକତା ସତ୍ତେ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଜୀବନ୍ତ | ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୂର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅଲୌକିକତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରହିଛି । 

ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ର ଅବତାରଣା ସତ୍ତ୍ଵେ ଲେଖକ ଯଥାଯଥ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ 
ପାରିନାହାନି । ତଥାପି ଏହା ସେ ସମୟର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସାହଁ । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅବଲୋକନ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ବା ଇତିହାସ ଅତି 
ଦୁର୍ବଳ ଥୁଲା । ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଉନ୍ନତିର ଚରମ ସୀମା ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା, 
ସେଇ ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଆଦୌ ଉନ୍ନତ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା ! ତେଣୁ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଏକ ଉନ୍ନତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଯୋଗୀ କାମାନନ୍ଦ ଭଳି ଏକ ନୂତନ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବାରୁ ସେ ପ୍ରଶଂସାହଁ । 
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କାମାନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଆନୟନ ଦ୍ଵାରା ବିଷୟବସ୍ତଥୁଗତ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଯାଇଛି, 
ତାହା ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବ । ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ କରିବା ଏହା ହି ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ । ସଂଘର୍ଷ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହକୁ ତୀବ୍ର କରେ ଏବଂ ପାଠକ ମନରେ ଉଜ୍ସଣ୍ଡା ଓ ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । 

ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି । ହଠାତ୍‌ ଶିବଙ୍କ ମନ ହୋଇଛି ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କର 
ସାଧନାର ଗଭୀରତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ | ଏହି ଖିଆଲକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ପାର୍ବତୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ । ପାର୍ବତୀ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ନିଜର ମାନସରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମୋହିନୀ କନ୍ୟାକୁ । 
ଏହି ଆରମ୍ଭ ଭିତରେ ନାଟକୀୟତା ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସମଗ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ନାଟକୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିଶପ୍ତ ରୁଦ୍ଧ ଅଭିନବ ଚଇତନ । ନାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି 
ମୃତସଞ୍ଜୀବନୀ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ପାର୍ବତୀଙ୍କ ମାନସକନ୍ୟା ମୋହିନୀ । ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ, 
ଯୋଗୀ କାମାନନ୍ଦ ନାୟକର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଦୁଷ୍ଟଚରିତ୍ର । ଏକ ତ୍ରିକୋଣ ଭୂମିକା କଥାନକ (plot) 
ଉପରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ବର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ` 
କଥାବସ୍ତୁ ବା କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର କୌଶଳ ସହିତ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟର 
ସାଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରର ସମଯୁଗୀୟ କଥାନକ ପ୍ରାୟତଃ କମ୍‌ ବେଶିରେ 
ସମାନ ଥାଏ । ପୁଣି ଯେହେତୁ ସେ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ କଥାନକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନିର୍ଭର କରୁ ନଥୁଲା, ସେଇହେତୁ ସେ ସମୟର ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର କଥାନକ ବା (ଠାଠଃ) ମଧ୍ଯରେ 
ସାଦୃଶ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ରହୁଥ୍ଲା | ରୁଦୁସୁଧାନିଧ୍‌ ଏକ କାହାଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାଟକର 
` ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାଟକରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରିବ । 
ଚମକ୍ରାର ନାଟକୀୟ ପରିବେଶର ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି | 


ସଂଘର୍ଷ : 

ଜନ୍ମର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ସହିତ ସ୍ଵତଃ ହରିଣୀ ଯୋଗିନୀ ସଂଘର୍ଷରେ 
ଆସିଥୂଲା ! ମାତ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଅନତିବିଳମ୍ଭେ ଏ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ତତ୍‌ପରେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏବଂ କାହାଣୀର ଗତିର ଚମଜ୍ଜାରିତା ବୃଦି ପାଇଁ କାମୀନନ୍ଦ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ହୋଇଛି | 
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୭୧ 


ସମାଡପ୍ତିର ସୂଚନା : 


ମନ୍ତ୍ର, ତନ୍ତ୍ର ବଳରେ ଯୋଗୀ କାମାନନ୍ଦ ମୃତସଞ୍ଜୀବନୀକୁ ପାଇପାରି ନାହିଁ । ଶେଷରେ 
ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । କୈବଲ୍ୟ ଲାଭ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିଣତ । 


ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଚମକ୍ାରିତା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ : 


ପ୍ରଥମତଃ ଏହା କାହାଣୀ କହିବା ଢଙ୍ଗରେ ରଚିତ ହୋଇଛି | ଯଥା ¬ “ ଜାଣିମେ 
ଥୋକେ, ନ ଜାଣିବା ପୁଚିବେ ନା ବହୁତ ବହୁତ ଲୋକେ ! ଏଣୁକରି କହିବା ନା ଆଦି ସମ୍ଭବ 
ଯାକେ । ସେ କଥା ହିଁ ଅବା କେଉଁଣ । କପିଳାସ କନ୍ଦରେ ପାର୍ବତୀଙ୍କି ହର ପୁଚ୍ଥାକଲେ ଯେଉଣଂ 
କିମ୍ବା ' ଆହାବାବୁ କନ୍ୟା ସେ ରସେ ଜଗତ ମୋହିଲା” କିମ୍ବା  ଆବାବୁ କନ୍ୟାର ସେ 
ବଦନ ।”' ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏଥୁରେ କାହାଣୀ କହିବାର ପ୍ରୟାସ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ରହିଛି । 

“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ ରେ ଚମକ୍ରାର ଓ ଉନ୍ନତ ସଂଳାପ ସନ୍ନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି ! ଏହା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ, ଏପରିକି ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । 

ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶବ୍ଦ ସମାବେଶରେ ଲେଖକଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ସ୍ତୀକାର୍ଯ୍ୟ । “ସେ 
ଜନ୍ମ ଦୁଃଖ ଦିଅନ୍ତା ଅଟଇ” ସୁନ୍ଦର ପଣେ ଅତି ଵିଶେଷ” , ' ଅନନ୍ତରୂପୀ ପୃଥ୍ଧୀହରା 
ସହନ୍ତା ଅଟଇ  ,  ବାତେ କମ୍ପନା ପଦ୍ଧମାନେ” ¬ ପ୍ରଭୃତି ଗଦ୍ୟ ବା କଥା ପରିବେଷଣର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ । 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଗଭୀର ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା ବୈଚିତ୍୍ୟରେ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭୂତ କଳାକୁଶଳତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପ୍ରଭାତକାଳର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ହିମାଚଳ ପର୍ବତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ! ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଅଭିଯାନ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ । ତକ୍ରାଳୀନ ପାଇକ ବୀରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ରୂପ 
' ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚମନ୍କାର ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବିଭିନ୍ନ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟର ଶୈଶବ, ଯୌବନ ଓ ବାର୍ଵକ୍ୟ ବର୍ନୀରେ ଲେଖକ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ 
କୃତିତ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୂ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ନାୟିକାର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଥ୍ଲା ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାରୀ ଥ୍ଲେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ । 
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ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂସ୍କୃତାନୁରାଗୀ | ଏହା ମଧ୍ଯ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ତଥା 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଶୈଳୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ଥର୍ବାରେ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ନିଜର ସ୍ଵରୂପକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସଂସ୍କୃତାୟିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲା । ଏହି ପ୍ରତିସ୍ସର୍ଷା। ମଧ୍ୟ ଆମେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ମନେହୁଏ, ସତେ ଯେମିତି ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟର 
ମୁକାବିଲା କରିବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଅ୍‌ଲେ । 

ଶିବସ୍ତୃତିରେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ଗ୍ରନ୍ତର ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଶହ୍ଦ ଅଳଙ୍କାରର ଓ ଅର୍ଥ ଅଳଙ୍କାରର ନମୁନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ବହୁଳତା ବିଦ୍ୟମାନ । ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଅଦମ୍ୟ ଲାଳସାକୁ ଲେଖକ 
ଆଦୌ ଦମନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଅଳଙ୍କାର ମମତା ବା ଅଳଙ୍କାର ଲାଳସା ହେଉଛି 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ! ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଲେଖକଙ୍କର ଚମକ୍ରାର କଳ୍ପନାବିଳାସର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଉଦାହରର ସ୍ଵରୂପ ¬ × × × ˆ 'ଖଣ୍ତେନ୍ଦୁ ମଉଳି ଚାରି ପାରୁଶରେ ସମସ୍ତ 
ଦେବତାମାନେ ବେଢ଼ିଅଛନ୍ତି । ମେଖଳା ଆକାର ହୋଇ ରହିଲେ ସିବ୍ଧ ରୁଦ୍ରଗଣମାନେ ଅତି 
ହରଷେ ଉପମା-ନନକ୍ଷତ୍ର ସମୂହର ମଧେ, ଶରଦ ଶୁକୁ ମେଘର ଉଵ୍ବୈ, ଅରିଷ୍ଠ ଗ୍ରହଙ୍କର ଭଙ୍ଗେ 
ଉନ୍ନତ ରୋହିଣୀର ସଙ୍ଗେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାଯୁକ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରମାର ପ୍ରାୟେ ଶୋଭା ପାଉଅଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଜାଣିଲୁ ସୁସିବଦ୍ଧେ।”” ପୁଣି ମୋହିନୀ କନ୍ଯାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକଙ୍କର 
କନଳ୍ତନାବିଳାସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଯଥା :¬ ‹ ନିର୍ବାଣ ମୁକ୍ତି ଛାଡ଼ି ପାରଇ ତାହାର ମୁଖକମଳ 
ଦେଖିଲେ, ତୁରୀୟ ଅବସ୍ଥା ହୋଇ ପାରଇ ତାହାର ସ୍ତନ ଶଙ୍କର ଦେଖିଲେ | ବିଧାତା ଦେଖିଲେ 
ଜଡ଼ ଭାବେ କରିବ ପ୍ରଳାପ ! ମନ୍ମଥ ରତିସଙ୍ଗ ଛାଡ଼ିବାକୁ ନିଶ୍ଭେ କରୁଅଛି ସଙ୍କଳ୍ପ ଚନ୍ଦ୍ର ଦରଶନ 
ମାତ୍ରକେ କିରଣେ ଛୁଇଁଲା ଯହୁଁ କଷ୍ଚେ କଷ୍ଟେ ପ୍ରାଣ ରଖିଅଛି ତହୁଁ । ରୋହିଣୀର ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ 
ବିରଙ୍ଗ ପାଇଲା, ସର୍ଶ ନ କରିବା ମାତ୍ରକେ ନିମଗ୍ନ ହୋଇ ଜଡ଼ ଆତ୍ମା ଗଗନେ ଉଇଁଲା, 
ଭୋଗ କରି ନ ପାରି ସେ ଟି କାଳିକି ? କଳଙ୍କ ବୋଲି ତାହା ବୋଲନ୍ତି ଅଦ୍ୟାପି । ଅଲେଖ 
ଜ୍ଞାନ ବୁବି ମୋହିବାକୁ ଯେ ହୋଇଅଛି କନ୍ଧ, ବୃହସ୍ପତି ଦେଖିଲେ ହେବେ ମଦନେ ବିଭ୍ରମ । 
ସ୍ତନଯୁଗଳ କଳ୍ପଲତା ଫଳ ପ୍ରୀୟେ ପ୍ରକାଶ, ଇନ୍ଦ୍ର ଦେଖିଲେ ସ୍ଵର୍ଗ ଭୋଗ ଛାଡ଼ି ସେଇକ୍ଷଣି 
ହୋଇବ ଦାସ ।”? ଏହି କଳ୍ପନାବିଳାସ କବି ମାନସର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରକାଶ । ଏହିଭଳି ବହୁ 
ଉଦାହରଣ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରହିଛି ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ କି କଳ୍ପନାବିଳାସର ପ୍ରଭୂତ ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
କି ଏତେ ମାତ୍ରାରେ କାବ୍ୟୋଚିତ ଅଳଙ୍କାରର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । - 
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ବହୁଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯା୍ବିକ ମତ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଞଟି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଜନପ୍ରିୟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହା ଏକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି, ତେଣୁ ଏଥୁରେ ବହୁପରିମାଣରେ ଧର୍ମ 
ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ମତବଵାଦର ଅବତାରଣା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇନାହିଁ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧୁକୁ ଧର୍ମପ୍ରଚାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଥୁୂଲା ବୋଲି କୁହଯାଇ ନ ପାରେ । ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, 
ସୁଭଦ୍ର। ପରିଣୟ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଭଳି ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ଏହା ଭିତରେ 
ଆଧାମ୍ଭିକତାର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅର୍ଥ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିମୁଖ କରିବା । ଏହା ଜନପ୍ରିୟ ନ 
ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ଏହା ଗଦ୍ୟ ଓ ପଣ୍ତିତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଗଦ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ଲୋକଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକର୍ଷଣ କରିପାରୁ ନଥୁଲା, ପୁଣି ଏହା 
ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖା ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିପାରି 
ନଥ୍ଲା । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଏକ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଦ୍ର ନୁହେଁ କିମ୍ବା କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । (ଯେପରିକି ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ କରାଯାଇଛି) ଏହା 
ଏକ କାହାଣୀ ଲେଖିବାର ପ୍ରୟାସ । ଏଥୁରେ କେବଳ ଲେଖକଙ୍କ ଧର୍ମଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ମାତ୍ର । ବୋଧହୁଏ ଗଦ୍ୟରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ହିଁ ପ୍ରଥମସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି କାହାଣୀ ଲେଖିବାର 
(ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହଯାଇପାରେ । ) ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି ¦ ଏହା କାଳ୍ପନିକ, କିନ୍ତୁ 
ଶ୍ରିବଲୋକ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଏକ କଳା, ସାହିତ୍ୟ । 
ସମାଜ ଚିତ୍ର : 

ପୁତ୍ରଲାଭ ନିମିତ୍ତ ଅପୁତ୍ରିକର ଯାଗଯଜ୍ଞ, ଦାନଧର୍ମର ସୂଚନା ମିଳେ । ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଅତି ପୁରାତନ ! ପୁରାଣମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉଦାହରଣ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ରାଜା ଦଶରଥ ରଷ୍ୟଶୃଂଗ ମୁନିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁତ୍ରେଷ୍ଠି ଯଜ୍ଞ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାଜା ଦୁପଦ ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଯଜ୍ଞ କରାଇ ଦୌପଦୀଙ୍କୁ କନ୍ୟା ରୂପେ ଲାଭ କରିଥଲେ । ଏହିଭଳି ବହୁ ଉଦାହରଣ 
ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ପରମ୍ପରା ଯେ କେବଳ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ଥୁଲା ତାଂ ନୁହେଁ, ଆଧୁନିକ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ପୂତ୍ର ପ୍ରାପ୍ି ପାଇଁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମାନସିକ କରିବା, ଗରିବଙ୍କୁ ଦାନଧର୍ମ କରିବା, ଏପରିକି ମହାଦେବଙ୍କ ପାଖରେ 
ଅଧ୍ଆ ପଡ଼ିବା ବର୍ଭମାନ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜରେ ଯେ ଏହି 
ବିଶ୍ବାସ ରାଜପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ବି ଥୁଲା, ତାହାର ସୂଚନା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ରୁ ମିଳେ । 

ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ସମୟରେ ଲଗ୍ନ, ରାଶି, ନକ୍ଷତ୍ର ଗଣନା ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା | ଏହା 
ଏକ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା । ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ତା'ଣ ଜାତକ ତିଆରି କରାଯାଏ ! 
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ଜ୍ୟୋତିଷମାନେ ଏହା କରିଥାନ୍ତି । ଜାତକରେ ସନ୍ତାନର କୋଷ୍ଠୀ ବିଚାର କରି ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ରୂପାୟିତ କରାଯାଏ | 


ରାଜପୂତ୍ର ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ଷଷ୍ଠଦିନରେ ଷଷ୍ଠୀ ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ହେଉଥଲା; ଏବଂ 
ସେହିଦିନ ଖୁସିରେ ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ ହାଟ, ବାଟ ଓ ରାଜଭଣ୍ଡାର କୁର ହେଉଥଲା । 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ଲାଗି ରହୁଥୁଲା । ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ଆମର ପୁରାଣ ଓ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ରାଜାଙ୍କ ସନ୍ତାନ ଲାଭଜନିତ ଆନନ୍ଦ ସମସ୍ତ ପ୍ରଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରନ୍ତୁ, 
ଏହାହିଁ ଥୁଲା ସେଇ ସମୟର ରାଜାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ: ପ୍ରଜାମାନେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭାବୀ ରାଜାଙ୍କର 
ଆଗମନକୁ ପୂର୍ଣ ହୃଦୟରେ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । ରାଜପୂତ୍ରକୁ ଅସ୍ତ୍ଶସ୍ତ ଚାଳନା ଓ ମଲଲଯୁଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷା 
ସହିତ ଶାସ୍ତ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା ! ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଓ ମଲ୍ଲ ଶିକ୍ଷା କରିବା ରାଜପୁତ୍ର ବା କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ତା ସହିତ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ବା ଜ୍ଞାନୀ ହେବାପାଇଁ ଶାସ୍ତରଶିକ୍ଷାର 
ଉପଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ରାଜା ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ବୀର ଓ ଜ୍ଞାନୀ ହୋଇଥୁବା ବିଧେୟ । 


ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ବାଲ୍ୟବିବାହ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା। ବାର ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ପାଇଁ କନ୍ୟା ଖୋଜା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ସମାଜରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ 
ପ୍ରଚଳନର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କାରଣ ଏତିହାସିକମାନେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କେତେକଙ୍କ ମତରେ 
ମୁସଲମାନ, ମରହଙ୍ଟା, ତଥା ନାରୀସକ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କ ପାଶବିକ ଅତ୍ୟଚାରରୁ କୁମାରୀ 
କନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ବଂଚେଇବା ପାଇଁ କନ୍ୟା ନାରୀତଵ ଲାଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ତାକୁ 
ବାଛି ଦିଅନ୍ତି । ବାଲ୍ୟବିବହାର ସୃଷ୍ଟି ଭୟରୁ ଜାତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାଳକ୍ରମେ ତାହା ଏକ 
ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକତ୍ର ବାଲ୍ୟ ବିବାହ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । 
ତେବେ ରାଜପୁତ୍ର ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ବିବାହର ସେଭଳି କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଠ କାରଣ ନାହିଁ । 
ସମାଜର ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଚଳନକୁ ଲେଖକ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ଷ ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର ¦ ` 

ଅବଧୂତ ବା ଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ସମାଜରେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ରାଜାମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇବା 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | ଏମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ସାଂସାରିକ ମାନବରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ 
କରି ମହାମାନବରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ସେମାନେ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ମାନ ପାଇଥାନ୍ତି 


ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଦ୍ୟା, ଗୁଣି ଗାରେଡ଼ି, ଭୂତ ବେତାଳ ସାଧନା 
ଓ ହଠଯୌଗର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ଥ୍ଲା | ଏହାର ବହୁ ଉଦାହରଣ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
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ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହିସବୁ ବିଦ୍ୟା ଅଦ୍ୟାପି ଆମର ସମାଜରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବି 
କରନ୍ତି । ରାଜାମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ହାତୀ ଘୋଡ଼ା ସହ ସୁସଜିତ ପାଇକମାନଙ୍କଦ୍ବାରା ଶୋଭିତ 
ଥଲେ । ଏହା ସାମାଜିକ ପ୍ରଚଳନ ! ରାଜା ଯେହେତୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ସେହେତୁ ସେ ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ଯାଉଥ୍‌୍ଲେ ତାଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଗଜାରୋହୀ, ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଓ ପଦାତିକ ସୈନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଗମନ କରୁଥ୍ଲେ । 


ସମାଜରେ ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ସହ ସୁସଂଗୀତ ବାଦ୍ୟର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା । ଲୋକଙ୍କର 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଏ ସବୂର ପ୍ରଚଳନ କେବଳ ଆମ ସମାଜରେ କାହିଁକି ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେଳ 
ସମାଜରେ ଏ ସବୁର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି । ' ରୁଦୂସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଆନନ୍ଦ ମହୋତ୍ସବ ପାଇଁ ¬ ˆ ଏମନ୍ତ 
କାହିଁ ମଲୁଯୁଦ୍ଧ କାହିଁ ପାରୁଆହାଟ, କାହିଁ ମେଣ୍ଟା ଯୁଦ୍ଧ କାହିଁ ବିଦ୍ୟାବାଦ, କାହିଁ ଦିବ୍ୟ ଗୀତମାନ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି ।” ଆଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁଲା । 


¬ — < 


କନ୍ୟାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ପତି ନିର୍ବାଚନ କରିବାର କ୍ଷମତା ଥୁଲା । ଏହି 
ସବ୍ର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର 'ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଦିଓ ଏହା ସାମାଜିକ 
'ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ, ତଥାପି ସାମାଜିକ ଚିତୁ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ଧର୍ମମତ : 


ସାଧାରଣତଃ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସମାଲୋଚକ ଶୈବ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ସେ ଶିବଙ୍କୁ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସ୍କୁତି କରିଛନ୍ତି । ଶୈବଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମ । ପ୍ରଥମେ ଶିବପୂଜା ଅନାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ବୋଲି ଗବେଷକମାନେ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ପରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଶିବ ପୂଜା କଲେ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା ରୂପେ ଶିବ. ଗଣ୍ୟ ହେଲେ | ଏ. S. Pathak 
ତାଙ୍କର History of Siva Cult in Northern India ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଶୈବଧର୍ମ ଉତ୍ତର ଭାରତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିସାରିଥ୍ଲା । ଯାହା ମନେହୁଏ, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମ ନିକର ଆସନ ଦୃଢ଼ 
କରିସାରିଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ଦେଵେଲ୍‌ ମିତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଶୈବଧର୍ମ କେତେକ ଧର୍ମମତ ସହିତ ସଂଘର୍ଷରେ ଆସିଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
କେତେକ ଧର୍ମମତକୁ ନିଜ ଅଙ୍ଗରେ ମିଶାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା | | 


ନାରାଯଣାନନ୍ଦଙ୍କ ଧର୍ମମତ ଏହି ମିଶ୍ର ଧର୍ମ ହୋଇପାରେ । କାରଣ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ 
ଶିବଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରନ୍ଧ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ତୁତି 
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କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ¬ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତାହା ହେଉଛି, କୌଣସି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ନ ଦେବା, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ସମାନ ଭାବରେ ପୂଜା କରିବା, ସମସ୍ତଙ୍କର ସମନ୍ସୟ କରିବା, ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବା - ଯେପରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋଟିଏ ଭୟ ଓ ଭକ୍ତି ରହିଛି — 
ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ତହିଁରୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ 

ଡକୃର କରୁଣାକର କରଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ° ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ନାମକରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ କବି ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶୈବ ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ | ... 
ତାଙ୍କର ନିଜର ନାମ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ' ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଥାଏ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ 
ବିଷ୍ଣଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପ୍ରଶଂସା ଓ ସ୍ତୁତି ଅଛି । ଏ ଗ୍ରନ୍ରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ତୁତି 
କରିଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ବିଶ୍ଧନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ ମନ 
କଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଥଲା ! ସମସ୍ତ ନଦୀ ସମୁଦ୍ରରେ ମିଳିତ ହେବାପରି ତାଙ୍କ 
ଧର୍ମମତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଥଲା ! 


ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା କବିଙ୍କ ଧର୍ମମତ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଏକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସୁସଂଯୋଜିତ ଏବଂ ସୁଗଠିତ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ଶୈବଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ କଥା ମହାଦେବଙ୍କ 
ମହିମା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ଶୈବଧର୍ମରେ ଚରୁଦଵ 
ଶବ୍ଦଟି କେବଳ ମହାଦେବ ଶିବଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରା ନଯାଇ, ସାଧାରଣ ଶୈବ ସାଧକ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ଏବଂ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ରୁଦ୍ରଙ୍କ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ପୁଣି ଏହି 
ରୁଦ୍ର ସମୂହଙ୍କୁ ଶ୍ରମିକ, କୁମ୍ଭାର, ବଢ଼େଇ, ନିଷାଦ ଆଦି ଜାତି ବା “ଗଣ” ବୋଲାଯାଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ସେ ମନପ୍ରାଣରେ ଶୈବଧର୍ମୀ ଥ୍ବାର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗର୍ଭସ୍ଥ କୁମାର 
ଓ ଅବଧୂତ” ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନ ଓ ଧାର୍ମିକ 
ମତବାଦ ସହିତ ସୁପରିଚିତ ଥୁଲେ । ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମୁଖରେ ପଞ୍ଚାଶ ବର୍ଣ୍ଣ ଭେଦରେ 
ଶିବଙ୍କର ସୁଦୀର୍ଘ ସ୍ତୁତି କରାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବିଷ୍ଶକ୍ତି ( ଜଗନ୍ନାଥ ) ଗଣେଶାଦି ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଭର୍ତି ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସୁପରିଚିତ ନାଥଯୋଗୀ ସମ୍ପରଦାୟର କେତେକ ଲକ୍ଷଣ, 
ରୀତିନୀତିର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ଯେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଶୈବଧର୍ମର ମିଶ୍ର ମାର୍ଗର ସାଧକ ଥୂଲେ | 


ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ନିଜକୁ ‘ନାରାୟଣ ଦାସଂ ବୋଲି 
ଏକାଧୁକ ସ୍ଥାନରେ କହିଅଛନ୍ତି ¦ ଏହି ‘ଦାସ ସାଂଞ୍ାଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ନାମ 'ନାରାୟଣାନନ୍ଦ 
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ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ” ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହିଁ | ଏଭଳି ପାର୍ଥକ୍ୟର କାରଣ ହୁଏତ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ “ଦାସ” ସାଂଜ୍ଞା ସାଧାରଣତଃ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାସ ବା ସେବକ ଅର୍ଥରେ 
ବୁଝାଯାଉଥ୍ଲା । ଅର୍ଥାତ୍‌, ଯେଉଁମାନେ ନିଜକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭକ୍ତ ବୋଲି ଭାବୂଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନେ ଦାସ” ବୋଲି ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଷ୍ଣୁ (ରାମ, 
କୃଷ୍ଣ ) ଙ୍କର ଭକ୍ତମାନେ ନିଜ ନାମ ସହିତ “ଦାସ ସାଂଜ୍ଞା ଯୋଗ କଲେ । ଦାସ୍ୟ ଭାବରୁ ଏହି 
“ଦାସ” ଶବ୍ଦଟି ଆସିଥ୍‌୍ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମନେହୁଏ ଯେ, 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ବୈଷ୍ଣବ ଥୁଲେ । ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ହୁଏତ ଯେକୌଣସି କାରଣ 
ଯୋଗୁଁ ଶୈବ ଉପାସକ ହୋଇଗଲେ । ଏକାମ୍ର ଆଶ୍ରମର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲା 
ପରେ ସେ ନିଜର ନୂତନ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ, ଯାହା ମନେହୁଏ 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ସବ୍ଧ ଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଭାବ ରଖିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ପୂର୍ବରୁ ରହିଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ଉଦାରପନ୍ୀ ସାଧକ ଥୂଲେ ! 


ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀ ଶିବଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ 
କେବଳ ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ଶିବଙ୍କ ମାହାତ୍ବ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରାଯାଇଛି । ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ଶିବଲୋକରୁ ଗ୍ରନ୍ଧର କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସ୍ତୁତି କରିଥ୍ବାରୁ, ତାଙ୍କୁ ଶୈବ ଥ୍ଲେ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ରହିଥ୍‌ଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ବିଖ୍ୟାତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଶିବ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ମିଳିତ ସ୍ଵରୂପ । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଧର୍ମ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶା ଜନତାର ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବଧର୍ମର 
ସମନ୍ସୟ । ସମସ୍ତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର । ଲେଖକଙ୍କ ନାମର ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ | ଏହାର ଅର୍ଥ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଯିଏ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ ବୈଷ୍ଣବ । ପୁଣି 
ଦ୍ବିତୀୟ ଶବ୍ଦଟି ଅବଧୂତ” ¬ ଶୂନ୍ୟମାର୍ଗର ସାଧକ ! ତୃତୀୟ ଶବ୍ଦଟି ହେଉଛି “ସ୍ବାମୀ — 
ଯୋଗୀ । କାଦ୍ୟର ନାମ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ରୁ ସୂଚୀତ ହୁଏ, ସେ ଶୈବ ଥଲେ | ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାଙ୍କୁ ଶୈବ ସାଧକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସର୍ବଧର୍ମ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଓ ଭଜ୍ତି 


ଥ୍ଲା ¦ 
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ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଓ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ : 


ଲେଖକ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁପଶ୍ଡିତ ଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ଯେଉଁ 
ପରିମାଣରେ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । 
ସେ ଦଶଣ୍ଡୀ ଓ ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କର ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟମାନ ପଢ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତା ଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସମ୍ଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ । ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଷଷ୍ଠ ଶତକ ବେଳକୁ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଓ ଶୈଳୀ ବିକଶିତ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିସାରିଥ୍‌ଲା ¦ ଆଳଂକାରିକଗଣ 
ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟର ଯେଉଁସବୁ ନିୟମ ବା ଲକ୍ଷଣ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ରୂଦସୁଧାନିଧ୍‌ 
ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ ଓ ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଆମେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ କେତୋଟି କଥା ଜାଣିବାକୁ ପାଉଁ । 

( ୧) ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାଷା ଓ ରଚନା ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚାରି ପ୍ରକାର — ଯଥା, ଚୂର୍ଣ୍ଣକ, 
ମୁକ୍ତକ, ବୃଭଗନ୍ଧି ଓ ଉତ୍କଳିକା । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ବୃତତଗନ୍ଧି ରୀତିରେ ରଚିତ ବୋଲି ପଖ୍ତିତମାନେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

( ୨ ) ଓଜଃଗୁଣ ଓ ସମାସ ବହୁଳତା ହେଉଛି ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟର ଜୀବନ, ˆ ଓଜଃ 
ସମାସଭୁୟସ୍ତ ମ୍ଚେତତ୍‌ ଗଦ୍ୟମ୍‌ ଜୀବିତମ୍‌ ।” 


(୩) ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଓ ଉପମାଦି ଅଳଙ୍କାର ରହିଥାଏ । 


(୪) ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ସମ୍ଭୋଗ, ମିଳନ, ବିପ୍ରଲମ୍ଭ, ଶୃଙ୍ଗାର 
ତଥା ଭାବାଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଥାଏ ! 


3 (୫) ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଶ୍ରୟ ଗଳ୍ନାଂଶରେ ପ୍ରେମ ଓ କାମକ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । 


. ( ୬) କଥାବସ୍ତୁରେ କଥା ବା କାହାଣୀର ଓ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଳ୍ପ ଥାଏ ! 


(୭) ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଏ | ଏହିସବୁ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରାୟ 
“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସମାଲୋଚକମାନେ ଚରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌' ଗ୍ରନ୍ଧର ତୁଳନା 
ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟ ସହିତ କରିଥାନ୍ତି 

ଉପରୋଳ୍ତ ସମଗ୍ର ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଏକ ପଦ୍ୟାମ୍ବକ 
ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ | ଏହାର ଶୈଳୀ ଅଭୂତପୂର୍ବ । ଏହାର ଶୈଳୀରେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ କବିତାର 
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୭୯ 


ଆଭାସ ମିଳେ | ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ବା ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଶୈଳୀ, ମନେହୁଏ ବହୁଭାବରେ ରୁଦସୁଧାନିଧ୍ର 
ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ସମସ୍ୟାମୂଳକ କାହାଣୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ କରିଛି । ଯୁଗର ଚେତନା ତଥା ସ୍ପନ୍ଦନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ କାହାଣୀଧର୍ମୀ, ଅଳଙ୍କାରସର୍ବସ୍ବ ଗଦ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ । ଏହାର ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ଗଦ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ମୋଟ ଉପରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ 
ମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରକ୍ତ ଓ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ । 
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' “ ଚତ୍ରର ବିନୋଦ? — ଏକ ଅଝସୟନ 


ଲେଖକ ପରିଚୟ : 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଓ ଲେଖକ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା । ଢେଙ୍କାନାଳ ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ସେ ନିଜେ ନିଜର 
କୃତିମାନଙ୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବାପାଙ୍କ ନାମ ଥୁଲା ଶ୍ରୀ ବାଲୁକେଶ୍ଵର 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ଶ୍ରୀ ବାଲୁକେଶବରଙ୍କ ଚାରି ପୁଅ ଥୁଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ଗୋପୀନାଥ, 
ଜଗନ୍ନାଥ, ବୃଜନାଥ ଓ ଲୋକନାଥ। ଚାରିଜଣଯାକ ଭଲ ସାହିତ୍ୟକ ଥ୍ଲେ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଭକ୍ତ-ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରଘୁ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ବଂଶର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି 
ନିଜକୁ ଶିଷ୍ଟକରଣ ଜାତିର ବୋଲି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। କେଳି 
କଳାନିଧ୍‌'ର ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ ସେ ଲେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି¬ “ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଅଟୁ ଆମ୍ଭେ ଶିଷ୍ଟକରଣ । 
ରଘୁଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ବଂଶେ ନିପୂଣ ଯେ । ବାଲୁକେଶ୍ଵର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଭାଗ୍ୟରେ ହେଲୁ ଆମେ 
ଚାରି କୁମର ଯେ | ଗୋପୀନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଅଗ୍ରଜ । ଜଗନ୍ନାଥ ନାମରେ ତାଙ୍କ ଅନୁଜ ଯେ | 
ବଡ଼ଜେନା ପଦ ମୋର ରାଜଦତ୍ତ। ଲୋକନାଥ ନାମରେ କନିଷ୍ଠଭ୍ରାତ ଯେ | ଆମ୍ଭେ ଚାରିହେଁ 
କବି ଚାରି ଜାତିରେ ! ସଂସ୍କୃତ ପରାକୃତ ହିନ୍ଦୁ୍ାନୀରେ ଯେ । ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ତେଲଙ୍ଗା 
ଭାଷାରେ । ହାସରସ କୌତୁକ ଉକ୍ତି ରୀତିରେ ଯେ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରବରେ ପୂର୍ବେ ନିବାସ ଥୁଲା ! 
ବିଧ୍‌ -ବଶରେ ସେହୁ ଅନ୍ତର ହେଲା ଯେ । ତହୁଁ କେତେକାଳ ଗଲା ଓଡ଼ିଶାରେ । ଷଷ୍ଠ ପୂରୁଷ 
ହେଲା ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଯେ । ରସିକମାନଙ୍କର ପ୍ରମୋଦକର । ସୁରସ ପଦ ଅଟେ ଏ ଗୀତ 
ମୋର ଯେ । ସୁର-ସମ୍ପଦ ପ୍ରାୟେ ଚିତ୍ତେ ଆଭାଷି । ସୁଜନେ ଦୋଷ ପଦେ ନୋହିବ ଦ୍ରେଷୀ 
ଯେ। ନୀଳାଚଳ ନିବାସ କରୁଣାସିନ୍ଧୁ। ପାତକ-ତମ ନାଶନ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଯେ। ଅଧମ ଉଦ୍ଧାରଣ 
ପତିତ ଗତି । ବ୍ରଜନାଥ ଦୀନକୁ ଦିଅ ସୁଗତି ଯେ।” 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ତାଙ୍କର ବଂଶ ପରିଚୟ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା : 
ବିଚକ୍ଷଣାରି ୯ମ ଛାନ୍ଦ ୧୯ ପଦରେ, ଗୋପୀ ବିଳାପର ୬ଷ୍ଠ ବୋଲିର ୧୮୩ରୁ ୧୯୧ 
ପଦରେ, ଶ୍ୟାମରାସୋସସବର ୧ ତମ ଛାନ୍ଦର ୧୦ମ ପଦରେ, ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ, ସମର ତରଙ୍ଗ 
ଓ ରାଜସଭାରେ ନିଜର ବଂଶ ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି ବାରମ୍ବାର କବି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ କାହିଁକି ପସନ୍ଦ 
କଲେ କିଛି ବୃଝିହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ନିଜ ବଂଶକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ତୀବ୍ର ପ୍ରୟାସ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏଣ୍ତି 
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୮୧ 


ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବି ଏଭଳି କରିଥ୍ବା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ ¬ ମନରେ 
ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, × × ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ କୃତିର ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ତାଙ୍କ 
ବଂଶ ଓ କୃତିର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ସେସବୁ ସେଇ କୃତିର ଏପରି ସ୍ଥଳରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି ଯାହା ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ମୂଳ କବିତା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସଙ୍ଗତତା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରି ହୋଇଯାଏ । ପଢ଼ିଲେ ମନେହୁଏ, ଏସବୁ ଯେପରି ମୂଳ ରଚନାର ବହୁ ପରେ 
ସଂଯୋଜିତ ।' ? ( ୧) ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୁଣି ଅନେକ ଉଦ୍ଧୃତାଂଶ 
ଉଦ୍ଧାର କରିସାରି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ଏ ଉଦ୍୍ତିଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଓ ତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଆଦୌ 
କବିତାଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି" ଏମାନଙ୍କ ପୂର୍ବ ଓ ପର ଅଂଶର କବିତା ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଜନ୍ମଗତ ଯୋଗସୂତ୍ର ଥ୍ବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ ନାହିଁ ।” ( ୨) ଏହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ 
ଯେ, କେହି ଜଣେ କବିଙ୍କ ବଂଶଧର ପରେ କବିଙ୍କ ବଂଶ ପରିଚୟ ଓ ତାଙ୍କର କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥ୍ବେ । ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଯେ ଜଣ ଉନ୍ନତ 
କବି ପ୍ରତିଭା ନେଇ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ସମ୍ପାଦନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ କବିଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ' ଆନୁମାନିକ ଖୀ: ୧୭୩୦ ସାଲର 
ଆଖପାଖରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ସହଜରେ ଧରାଯାଇପାରେ ।”” (୩) ଏହି 
ସମୟକୁ ଆପାତତଃ ସବୁ ସମାଲୋଚକ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା ଓ ବହୁ ଭାଷା ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମଦ୍ଷ ପାଠକ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରୁ ପାଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧ୍ତାଂଶ ଉଲ୍ଲେଖ 
କଲେ ଭଲ ହେବ । ‘ସମର ତରଙ୍ଗ'ରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି 


ରାଜା ମହାନ୍ଦ୍ର ବାହାଦୂରଙ୍କ-ସଭା | ତୁଳା କଷଟି ପ୍ରାୟେ ଅଟଇ ଶୋଭା ହେ । ଏ 
ସଭାରେ ସନ୍ତତ ଥୁବାରୁ ମୁହିଁ । ଗୀତା କବିତ୍ଧ ବୋଲି କବି ବୋଲାଇ ଯେ । ସଂସ୍କୃତ ପରାକୃତ 
ଖୋରଠା ବୋଲି । ନାନା ଭାଷାରେ ଗୀତ କବିତ୍ଵ କଲି ଯେ । ବିବିଧ ଚଉପଦୀ ଚଉତିଶା ହିଁ । 
ବୋଲି ଛାନ୍ଦ ପ୍ରବନ୍ଧ ବୋଲିଚି ମୁହଁ ଯେ । ଟୀକାର ଛାନ୍ଦ ମାତ୍ରା ବୃତ୍ତ ଚୂର୍ଣକ । କଥା କଥନ 
ନାନା ହାସ୍ୟ କୌତୁକ ଯେ । ଢଗଢମାଳୀ ଗାଳି ଚାଳକ ଗୀତ । ବ୍ରଜମୋହନ କେଳିଯୁକ୍ତ 


( ୧) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ¬ ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ-୬ | 
(୨) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ¬ ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ- ୧୧ । 
(୩) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ- ୦ /( ୧୩ ପୃଷ୍ଠା) 
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କବିତ୍ଵ ଯେ । ତିନି କଲମେ ପୂଣ କରିଛି ଶ୍ରମ । ତାଳପତ୍ରେ କାଗଜେ ଅକ୍ଷର କମ୍‌ ଯେ । 


ରୂପ ଚିତ୍ରରେ ନାନା ପଟ ପୁସ୍ତକ । ଲେଖା ଦେଖି ଆନନ୍ଦ ହୁଅନ୍ତି ଲୋକ ଯେ । ( ୧) 


ରାଜସଭାଂରେ କବି ବୁଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ନିଜର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ 


ନିଜ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । 
“ ବର୍ରମାନ ଯେତେ ଗୁଣ କରିଛି ମୋହର ଶୁଣ 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରାକୃତ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ବଙ୍ଗଳା 
ତେଳଙ୍ଗୀ ଭାଷାରୁ ପୂଣି ଏ ରୂପେ ଗୀତ କରିଛି 
ଚିଉପଦୀ ଚଉତିଶା ବିବିଧ ଲୀଳା, 
ଛାନ୍ଦ ବୋଲି ପୋଇ ପ୍ରବନ୍ଧ, ଦଣ୍ଡକ ଚୂର୍ଣକ ଆଦି ଶକାର ବନ୍ଧ | 


ଅ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ଅମ୍ଭିକା ବିଳାସ ନାମ 
କୁମାର ଚରିତ ଶିବ ଉମା ବିବାହ 
ଛାନ୍ଦ ଶ୍େଷ ଅନୁପ୍ରାସ ଅକ୍ଷର ଅବନା ନ୍ୟାସ 


ଶୃଙ୍ଗାର କୁତୁକ ରସ ସନ୍ଦର୍ଭ, 
ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ, ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ତର ଭଙ୍ଗୀ ଅର୍ଥ ବହୁ ଭାଷଣ । 
ଅଦ୍‌ଭୁତ ଆଭାଷଣ ବିରୋଧ ନିନ୍ଦାରୁ ପୁଣ ! 
.ମହିମା ପ୍ରତାପ ଯଶ ପୁଣ୍ୟ ବୈରାଗ୍ୟ 
ରତୃକାଳ ଚିତ୍ରୋପମା ଉଦାହରଣ ସୁଷମା 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ସ୍ଵର ମି ତ୍ରାକ୍ଷର ସଂଯୋଗ, 
ବାଲ୍ୟଯୁବା ବୟସ ସନ୍ଧି, ରତିରତାନ୍ତ ସୂଷମା ବେଶ ଯେ ବିଧ୍‌ । 
ଗରବ କରି ମୁଁ ଏହା କହୁ ନାହି ମାତ୍ର ମହାରାଜ 
ମୋ କର୍ରବ୍ଯ ଅନୁସାରେ କରିଛି 
ନାମ ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ ବାର ଛାନ୍ଦ ଏ ତାଲବ୍ୟ 
ଶକାରେ ବୋଲିଛି ରାସଲୀଳାକୁ ଇଚ୍ଚି, 
(୧) ସମର ତରଙ୍ଗ ¬ ବୃଜନାଥ ବଡ଼ଜନୋ ୭/ ୧୯-୨୨ ପଦ। 
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' ବିଚକ୍ଷଣା ପନ୍ଦର ଛାନ୍ଦ, ବ ବା ବି ବୁ ବେ ବୈ ବୋ ବୌ କ୍ରମେ ପ୍ରବନ୍ଧ । 
ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଚିତ୍ରଲେଖା ଗୁଣ ତ ଛାମୁରେ ଦେଖା 
କରି ଦେଇଅଛି ଥ୍ବ ଦିବ୍ୟାବଧାନେ 
ବାଂଶ କଚକଡ଼ା ଆଉ 
ବଉଳ ବୀଜରେ ଲେଖିଅଛି ଯତନେ, 
ଲୁହା ବାଂଶ ଚିତ୍ର କଲମ ତିନିଠାରେ ଶକ୍ତି ଜାଣିଛି ଶ୍ରମ ।”? ( ୧) 
ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ “ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧରେ 


ଲେଖିଛନ୍ତି ଜଣାଯାଏ କବିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଓ ତେଲୁଗୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଏହି ଛଅଗୋଟି ଭାଷାରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିବା ଭଳି ଶକ୍ତି ଥ୍ଲା ।”' ( ୨ ) 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଯାଇଛନ୍ତି ଯାହାକି ସେ ସମୟର କୌଣସି କବିଙ୍କ ପାଖରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀ ହେଉଛି “ଚତୁର ବିନୋଦ । କେଳିକଳାନିଧ୍‌, ବିଚକ୍ଷଣା ଓ ବିଦେଶାନୁଚିନ୍ତା 
ହେଉଛି କାନ୍ଥନିକ କାବ୍ୟ । ଅମ୍ବିକା ବିଳାସ, ଚଣ୍ଡୀମାଳଶ୍ରୀ ( ସୁତି ) ଗୋପୀବିଳାପ (ବୋଲି) 
ଓ ଶ୍ୟାମରାସୋତ୍ସବ ହେଉଛି ପୌରାଣିକ କୃତି । ସମର ତରଙ୍ଗ ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ-ସାହିତ୍ୟ ବା 
ରାଜନୈତିକ ସାହିତ୍ୟ । “ଗୁଣ୍ମିଚା ବିଜେ” ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ ଓ ବିବିଧ କବିତା 
ରୂପେ ଲିଖିତ ଦଶପୋଇ, ରାଜନକୁ ଛଳୋକ୍ତି ଓ ରାଜସଭା ( ୩) ପ୍ରଭୃତି ଲେଖି ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା ନିଜର ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନ ତଥା ଅଭୁତ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ବିଶେଷ ଭଲ ନଥ୍‌ବା କଥା ସେ ନିଜେ 
ବହୁସ୍ଥାନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ' ରାଜାଙ୍କୁ ଛଳୋକ୍ତି'ରେ ନିଜ ଜୀବନର ବିଷାଦମୟ ଚିତ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜୀବନୀରୂ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେ 'ସମରତରଙ୍ଗ' ଲେଖିବା ପରେ 
କୌଣସି କାରଣରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ବିରାଗଭାଜନ ହୋଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ ! 
ପରେ ନିଜ ଦୁଃଖ କଥା ଲେଖି ପୂଣି ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ସାହାନ୍ୟପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାହିଁ ' ରାଜାଙ୍କ ଛନୋକ୍ତି'ର କଥାବସ୍ତୁ । କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 


DD OOOO OO 


( ୧) ରାଜସଭା ¬ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ପୃ“୭ ୨-୭୬ ପଦ। 
(୨) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ- ୧ ( ୧୭ ପୃଷ୍ଠା) ! 
(୩) . ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ-୧ ( ୧୭ ପୃଷ୍ଠା ) | 
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୮୪ 


“ଛାମୁଏ ନିରାଶ ହେବାରୁ ଲେଶରେ ପରେ ଦେଶ ଠାଏଁ ଯାଇଁ 

ଗୁଣ ଥ୍ବା ଘେନି ଶହେ କି ପଚାଶ ତହିଁରୁ ଅର୍ଜି ଆଣଇଁ 

ତତଲା ଖପରାରେ ନୀର ଟୋପାଏ ପଡ଼ିଲା ପ୍ରାଏ ସେ ଯାଏ 

ପୁଣି ଦି'ଚାରି ମାସ, ତା ଖାଇ ଆଉ ଗମନ କରଇ ଠାଏ | 

ପନ୍ଦର ପରାଣି କବିଲା ଏଥ୍‌ରେ ପୋଷା କେଉଁ ରୂପେ ଯିବେ 

କେବଳ ବେଳେବେଳେ ଖାଇ ସମସ୍ତେ ନମରି ରଖିଛୁ ଜୀବେ ।” ' ( ୧) 

' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ( କବି) କେବଳ ନିଜର 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ସେ କେବେହେଲେ 
ସଫଳକାମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହି କଥା ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ରାଜାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥ୍ବା କାଳରେ କବିଗଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରାଜାଙ୍କ ଦୟା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲେ । 
ବିଶେଷକରି ଯେଉଁମାନେ ଦରବାରୀ କବିର ସମ୍ମାନ ପାଉଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ନିଜର ସମୟକୁ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ରାଜାଙ୍କଠାରେ ବିକ୍ରୀ କରିଦେଉଥ୍‌ଲେ । କବି କେବଳ ରାଜା ଓ ଦରବାର 
ପାଇଁ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା ଯଦି ରାଜାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ, ତା'ହେଲେ 
କବି ପୁରସ୍କୃତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟରେ କବିଙ୍କ ଆର୍ଥ୍କ ଅବସ୍ଥା ରାଜାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ 
ମନୋଭାବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୁଲା । ଏଣୁ କବି ରାଜାଙ୍କ ମନକୁ ଜଗି ରଖି ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଫଳରେ କବିର ମୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାଂସାରିକ -ବ୍ୟର୍ତିତୃ ଦ୍ବାରା ବହୁଭାବରେ ପରିଚାଳିତ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ କବି ଅନେକ ସମୟରେ ଦ୍ରଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା 
ବିପଦରେ ପଡ଼ିବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ହୁଏତ କବି ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ. 
ଘଟିଥ୍ଲା, ଯାହା ଫଳରେ କି ସେ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାଙ୍କ ବିରାଗ ଭାଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବିମାନେ, ବିଶେଷକରି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ -ବୃତି ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
ବୃତ୍ତି ନଥ୍ଲା; ସେମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ରାଜାଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଚଳୁଥ୍‌ଲେ । 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ କବି ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ 
ଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ । 

କବିଙ୍କ ଶେଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ଏପରି ଭାବରେ ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବାଣୀ ଆରାଧନା କରି କବି ସମ୍ଭବତଃ 
୬୫ ବା ୭୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ: ଆନୁମାନିକ ଖୁ1: ୧୭୯୫ ପରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କରିଥ୍‌ବେ ।”” ( ୨) 


( ୧) ରାଜାଙ୍କୁ ଛଳୋଭ୍ତି ¬ ବ୍ୃଢ୍ନାଥ ବଡ଼ଜେନା, ୩୧-୩୩ ପଦ | 
( ୨) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ସୁଧାକର ପଟନାୟକ, ପୃ- ୨୪ (୩୪ ପୃଷ୍ଠା ) । 
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୮୫ 


ଲେଖକଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଓ କାବ୍ୟ-ମାନସ : 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଜୀବନ ବହୁ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଭିତରେ ଗତି 
କରିଛି । ଜୀବନର କଣ୍ଟକିତ ପଥରେ ଯାଇ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ସେ ପଛଘୁଞ୍ଚା 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ନିଜର ଆତ୍ମସମ୍ମାନକୁ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ବିକ୍ରୀ କରିଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଦରିଦ୍ର 
ଲେଖକର ଦୁଇଟି ବଡ଼ ସମ୍ପତ୍ତି ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ ନିଜର ସୃଷ୍ଠି ଓ ଅନ୍ୟଟି ନିଜର ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ! 
ଏଇ ଦୁଇଟିର ଅପମାନକୁ ସେ ଆଦୌ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ସେ ଭୋକ 
ଓପାସରେ ମରିପାରେ ହେଲେ ନିଜର ଆମ୍ମସମ୍ମାନରେ ଆଞ୍ଚକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଏହିଭଳି ଜଣେ ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ସଚେତନ କବି ଥୁଲେ । ଏଣୁ ହୁଏତ ସେ 
ଏତେ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟରେ ଚଳିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଆମ୍ମସମ୍ମାନବୋଧକୁ ନଷ୍ଟ କରିନଥ୍‌ଲେ ! 

ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷମୟ ପଥରେ ସଂଘର୍ଷକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଆଗେଇ 
ଚାଲିଥାଏ ସେ ହି ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା, 
ଯେହେତୁ ଆମ୍ସମ୍ଭାନ-ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍‌ଲେ ସେହେତୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଜୀବନ ଏକ 
ସଂଘର୍ଷମୟ ରୂପ ନେଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥଲା ¦ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ବହୁ ଘାତପ୍ରତିଘାତ 
ଭିତରେ କବିର କାବ୍ୟ -ମାନସ ଅନୁଭୁତିର ଅପୂର୍ବ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗେଇ ହୋଇଯାଏ | ଏଥ୍‌ଯୋଗୁ 
ହିଁ ଆମେ ବୈପୃବିକ କବି - ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କଳ୍ପନାବିଳାସୀ କବିଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଅଲଗା କରି ନେଇଯାଇପାରୁ ! 

ଯଦିଓ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟ ଓ ପୌରାଣିକ ସୃଷ୍ଟିମାନଙ୍କରେ ତ୍ରାଙ୍କର୍‌ 
ସାଂସାରିକ ଅନୁଭୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ, ତଥାପି 'ସମର ତରଙ୍ଗ 
ଓ “ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଆମେ ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଛବି ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ ! ସମର ତରଙ୍ଗ” 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଥମ ସମର କାବ୍ୟ, ଯାହାକି ଲେଖକଙ୍କର ଅନୁଭୂତିରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
ଲାଭ କରିଛି । ସେହିଭଳି ଚତୁର ବିନୋଦ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟ ରଚନା, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଅନେକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ରର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଙ୍କେତ ଦେଖାଯାଏ | 

ସପ୍ରଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ କବି ଦରବାରୀ କବି ଥ୍‌ବାରୁ 
ଏବଂ ସେ ସମୟର ଆହ୍ବାନ ଦରବାରୀ ରୁଚିସଞ୍ପନ୍ନ ଥ୍ବାରୁ କବିଗଣ ଆକାଶର ସ୍ଵପ୍ନିଳ ଦୃଶ୍ୟକୁ 
ଦେଖି କାବ୍ୟ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ | ମାଟିକୁ ଦେଖିବାର ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଇ 
ନଥୁଲା ସେହି ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ପରିବେଶ । | 

ମାତ୍ର କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ କାବ୍ୟଟମାନସ ଉତ୍ତୟ ଆକାଶ ଓ 
ମାଟିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରବାକୁ ଆକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ତା” କରିଛି ମଧ୍ଯ । ସେ ସମୟର ତୁଙ୍ଗ 
କବିଗଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ କାବ୍ୟାବଳି ସମଗ୍ର 
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୮୬ 


ଓଡ଼ିଆ ବିଦଗ୍ଧ ଓ ପଶ୍ଜିତ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାହା 
ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ । ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବାରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଭାଷା 
ତତ୍‌ସମବହୁଳ ହୋଇପଡ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାରକୁ 
ଟିକିନିଖି କରି ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥୁଲା କାବ୍ୟରେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏହି ସମୟରେ । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ 
ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 'ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ମଧ୍ଯ ତାହାର ଶିକାର ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲା | 

ବଡ଼ଜେନା ଉଭୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆହୁାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଆଗାମୀ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆହାନକୁ ଶୁଣିପାରିଥ୍‌ଲେ ! ଫଳରେ ତାଙ୍କର ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ବହନ କରିଛି ଏବଂ ସମର ତରଙ୍ଗ” ଓ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ? 
ଆଗାମୀ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଆହ୍ନାନକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଡେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏଣୁ 'ରୁଦୃସୁଧାନିଧ୍‌'ର 
ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ରୂପ ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷାରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦୀର ଶେଷ ଦଶକର ରଚନା । ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଙ୍ଗଟନାୟକ ଏହାର ରଚନା 
ସମୟକୁ ୧୭୫୫ରୁ ୧୭୬୫ ମଧ୍ଯରେ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ଡକୂୁର ନଟବର 
ସୀମନ୍ତରାୟ ମଧ୍ଯ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂ କବିଙ୍କ ଯୌବନ କାଳର ରଚନା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି । ( ୨ ) 

ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଓ ଶୈଳୀର ରଚନା ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ, ସେ ଖୁବ୍‌ ଚାଲାକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଥ୍‌ଲେ । ନିଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍‌ପନ୍ନଧମତିତା ଯୋଗୁଁ ସେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କବି ହୋଇ ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଥ୍‌ଲେ | 

ଜୀବନର ବହୁ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତଥା ବିପଦର କଷଟିପଥରରେ ମାଜି ହୋଇ କବି 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ନିଜକୁ ସୂନା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରିଥ୍୍‌ଲେ, ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
କୃତିତ୍ଵ । 
‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ରଚନାକାଳ : 

“ଚତୁର ବିନୋଦର ରଚନାକାଳ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକ ବୋଲି କହିବାର 
ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 


( ୧) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ ¬ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ- ୧ ( ୨୭ ପୃ.) 
(୨) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ¬ ଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ 
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୧ ! କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଯୌବନ କାଳରେ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବରେ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରିସାରିଥୁଲା । ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବି ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏହି ସମୟରେ 
ବ୍ରଜନାଥ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ସଦୃଶ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ମନ ବଳାଇଥ୍‌ବେ । 
ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ନିଶ୍ଚୟ | ଆମେ ଭଞ୍ଜୀୟ ଶୈଳୀରେ ବ୍ରଜନାଥୀ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 
ଏଣୁ ଯୌବନ କାଳରେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଭଳି ଏକ ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ କଥା ଲେଖିଥୁବା 
ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ। 

୨ | ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରୀତି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଆଡ଼କୁ କମିଆସୁଥ୍ଲା ¦ କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଭାଷା ଅନେକାଂଶରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ରୂପ ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସୃଷ୍ଟି କିମ୍ବା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପ୍ରତି 
ମମତା କମି ଆସିଥ୍ବାର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଖୀ. ୧୭୮୧ରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥବା 'ସମର ତରଙ୍ଗ” ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା 
ଦିଏ । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ କବିଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ସୃଷ୍ଟି ' ଗୁଣ୍ଣିଚା ବିଜେ କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିହେବ । 

୩॥। ଯୌବନର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ କବି ବଡ଼ଜେନା ରୀତିଯୁଗୀୟ କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ 
ଆକାଶକୁ ଦୃଷ୍ଟି ରଖି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, କିନ୍ଧ ପରେ ହୁଏତ, ଚତୁର 
କବି ଆଗାମୀ ସମୟର ଆହ୍ରାନକୁ ଶୁଣିପାରି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି ମାଟି ଉପରକୁ । 
ତେଣୁ ସେ ଲେଖିଲେ ସମର-କାବ୍ୟ “ସମର ତରଙ୍ଗ ଓ ସମୟର ଯୌନ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜର 
ଟିତ୍ରରୂପ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ ! 

୪ ! ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” କଥାକାର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
ଦ୍ୟୋତକ ହେଲେୈ ମଧ୍ଯ, ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ ଏହା ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରତିଭାର ଅବକ୍ଷୟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସମୂହରେ ଯେଉଁ ବ୍ରଚନାଥୀ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ପାଠକ ପାଏ, ତାହାର ଅଭାବ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଗଳ 
କଥନର ରୀତି ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ବିଧ୍ବବଧ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବାର ଗୌରବାବହ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଯୋଗୁଁ ସିନା ବୃଜନାଥ ଅମର ହୋଇ ରହିବେ, ହେଲେ ପ୍ରତିଭାର ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି 
ଭାବରେ ଏହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତତର ହୋଇ ନ ପାରେ । 


୫ ! ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଯେଉଁଭଳି ଉଲଗ୍ନ ଦେହଜ କାମନାର ଚିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉଲଗ୍ନ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି, ତାହାଁ ଜଣେ ଯୁବକ ଲେଖକ ନିକଟରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି 
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ମନେହୁଏ । ଜଣେ ଯୁବକ ହୁଏତ ଏହି ଚିତ୍ରକୁ ଲୁଚି ଦେଖିବାକୁ ଭଲ ପାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର କ୍ଷମତା ତା' ପାଖରେ ନଥାଏ । ଅଜା ସ୍ଥାନ ନେବା ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ରସିକ କବିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଏହା ବାହାରିଥ୍ବ, ଏଭଳି ଅନୁମାନ ତୁଟିପୂର୍ଣ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏଇ ଲେଖକର 
ଧାରଣୀ | 

୬ । ଯୌନ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜର ଚିତ୍ର (ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନାପିତ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ) କୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ ପରିସ୍ଥୁଟ କରାଯାଇଛି, ବହୁ ଅନୁଭୂତିସମନ ବ୍ୟକ୍ତି ନ ହେଲେ, 
ଏହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଯୁକ୍ତିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାର ରଚନା — ହୁଏତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକର 
ରଚନା । 
‘ଚତୁର ବିନୋଦଂର ନାମକରଣ : 

“ଚତୁର ବିନୋଦ ପୂର୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ନୁହେଁ, ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ କଥା | ଗଦ୍ୟ 
ଓ ପଦ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ନିଜ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଅଛନ୍ତି । ରୁଦ୍ରସ୍ୁଧାନିଧ୍‌'ର ଭାଷା ଭଳି ଏହାର 


ଭାଷା ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ମୂଳତଃ ଏକ କଥା ବା କାହାଣୀ ! ଏହାର 
ତିନିଚତୁର୍ଥାଂଶ ହେଉଛି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଓ ଏକ ଚତୁର୍ଥାଂଶ ହେଉଛି ଶ୍ୋକ, ଗୀତ, ଢଗ ଇତ୍ୟାଦି । 


“ଚତୁର ବିନୋଦ” କାହିଁକି ଏଇ କଥାର ନାମ ହେଲା, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନା ନିଜେ ସ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି¬  ' ପୂର୍ବେ ସଂକର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ବ୍ରାହ୍ମଣ ରାଜାଙ୍କ ସଭାରେ 
ଚତୁର ବିନୋଦ ନାମେ ଏକ କଥାଏ କହିଥ୍‌ଲେ, ମୁଁ ଚାହା ଶୁଣିଛି । ହାସବିନୋଦ, ରସବିନୋଦ, 
ନୀତିବିନୋଦ, ପ୍ରୀତିବିନୋଦ ଏ ରୂପେ ଚାରି ବିନୋଦ ହେବାରୁ ଏ କଥା ନାମ ଚତୁର ବିନୋଦ, 
ଅଥବା ଚତୁର ଲୋକଙ୍କ ବିନୋଦ ହେବାରୁ ଏ ଘେନି ଚତୁର ବିନୋଦ ।” ( ୧) 


ଆଗକାଳରେ ରାଜଦରବାରମାନଙ୍କରେ ଗଳ୍ପସାଗରମାନେ ଗଳ୍ପ କହି ରାଜା ଓ 
ଦରବାରର ଅନ୍ୟ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏହି ଗଳ୍ପ ସାଗରମାନେ କାହାଣୀ 
କହିବାରେ ଧୁରନ୍ଧର ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଅନର୍ଗଳ ଭାବରେ ବହୁ ଗଳ୍ପକୁ ସରସ ସୁନ୍ଦର କରି 
କହିପାରୁଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ଏଭଳି ଗଳ୍ଧ କହି ରାଜାଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ପୁରସ୍କାର ଧନରେ ଜୀବନ 
ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ଲେ | ହୁଏତ ସଙ୍କର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ସେଇଭଳି ଜଣେ ଗଳ୍ପସାଗର ଏବଂ ଲେଖକ 
ବଜନାଥ ତା'ଠାରୁ ଚତୁର ବିନୋଦ କଥା ଶୁଣିଥ୍‌ବେ | ଏହ ସମ୍ଭାବନା ଠିକ୍‌ ବୋଲି ମନେହୁଏ 


(୧୦) ଚତୁର ବିନୋଦ, ସଂଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ-୫ | 
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ନାହିଁ । ସଂକର୍ଷଣ ପଣ୍ଡା ଲେଖକଙ୍କର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । କଥା ପରିବେଷଣର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରୁ 
ସଂକର୍ଷଣ ପଣ୍ଡାର ନାମ ଆସିଛି । 


“ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଗଳ୍ପଲିଖନ ଶୈଳୀ : 


“ “ଗଳ ବା କାହାଣୀର ଗଠନ -ଶିଳ୍ପ ତା'ର ବିଷୟବସ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶଳ ବା 
“ପରିବେଷଣ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟର ପରିପୂରଣ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ-ଗୌରବରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ—ଏଥୁରେ ମୂଳ ଗଳ୍ଟି ପ୍ରଧାନ ହେଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗର ପ୍ରତିଭାଦ୍ୟୋଚକ 
ରୂପାୟନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ହିଁ ଗଳ୍ପ ପରିବେଷଣର ଚିରାଚରିତ 
କୌଶଳ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କେହି କେହି ଗଳ୍ପ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ ପାଇଁ ମୂଳ 
ଗଳ୍ପକୁ ଅକ୍ଷତ ରଖି ସେଥୁଭିତରୁ ବହୁ ଉପଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମୂଳ ଗଳ୍ପରୁ ଗୋଟିଏ 
ଉପଗନ୍ପଛ ଗୋଟିଏ ଉପଗଳ୍ପରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପଗନ୍ପ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ! 
ଗୋଟିଏ ସୂପରିକଳ୍ପିତ ମାଳାପରି ମୂଳଗନଳ୍ଧ ସହିତ ବହୁ ଉପଗନ୍ପ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ପରସ୍ପର ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ଏପରି ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକେ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣଣ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ଅସମ୍ପୃକ୍ତ ବା ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ମନେହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ ।”? ( ୧) 


ମୂଳ ଗଳ୍ପରୁ ଉପଗନ୍ପ ଓ ତହିଁରୁ ପୁଣି ଶାଖା ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି କରି ଶେଷରେ ମୂଳ ଗଳ୍ପର 
କଥ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ରୀତି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ହିତୋପଦେଶ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତି 
କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ସେଇ ରୀତି ‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ | 

“ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଗଳ୍ପ ଅଛି । ସେଥୁରୁ ମୁଖ୍ୟତ ଚାରୋଟି ଉପଗନ୍ପ 
ବାହାରିଛି; କିନ୍ତୁ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦରେ ଛଂଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଳ୍ପ ଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଗଳ୍ପ 
ଭିତରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ହାସ ବିନୋଦରେ ମୂଳ ଗଳ୍ପରୁ ଗୋଟିଏ ଶାଖା ଗଳ୍ପ, ନୀତି 
ବିନୋଦରୁ ତିନୋଟି ଶାଖା ଗଳ୍ପ ଓ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ପ୍ରଥମ ଉପଗନ୍ତରୁ ଗୋଟିଏ ଶାଖା ଗନ୍ଧ 
ବାହାରିଛି । ଏପରି ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ମୂଳ ଗଳ୍ଛୟ ନଅଟି ଉପଗଳ୍ପ ଓ ଆଠଟି ଶାଖା ଗଳ୍ପ; 
ଏପରି ଅଠରଟି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 


ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କାହାଣୀର ଭେଦରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଏହାର ଏକ ଚାର୍ଟ ନିମ୍ପରେ ଦିଆଗଲା । 


( ୧) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷାଡ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୃ-୭୦-୭୧ । 
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“ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ କାହାଣୀ ଗାଲଗନ୍, ରୂପକଥା ଓ ରୂପକ ଗଳ ତଥା ପଦ୍ୟରେ 
ରଚିତ କାହାଣୀର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ରାଜା କୀଉିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାରେ ଚାରି ବନ୍ଧୁ ନିଜର ଯେଉଁ 
ବଡ଼େଇ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରାୟତଃ ପଦ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି | 


ମୂଳ ଗଳ୍ପ ¬ ରସାଳ କାଞ୍ଚନ ନାମକ ନଗରର ବଶ୍ୟ ନେତ୍ରାମୋଦର ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ସଖୀ ସୁହାଗୀ ସହିତ ନାଗାଭରଣ ମହାଦେବଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଯାଇଥ୍‌୍ବାବେଳେ 
ସେହି ନଗରର ରାଜପୁତ୍ର ମୋହନାଙ୍ଗ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାହାର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । 


ସେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ଏକାନ୍ତରେ ଭେଟି କହିଛି — ˆ “ଆରେ ସୁନ୍ଦରୀ, ମୁଁ ତୋ ଶୋଭା 
ଦେଖି ମୋହିତ ହେଲି, କନ୍ଦର୍ପ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିବାରୁ ଦିଗ ଦିଶୁ ନାହିଁ । ଏ ଘେନି ମୋତେ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସୁରତି ଦିଏ । ଏ ପ୍ରାଣ ତୋର କରି ରଖ | ଏ ରୂପେ ନକଲେ ତୋ ସକାଶୁ 
ପ୍ରାଣ ଯିବ ! ତୁ ପୁରୁଷ ହତ୍ୟା ଦୋଷ ପାଇବ୍ର, ସଂସାରରେ ଅକୀରି ହେବ କି ରାଜାପୁଅ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନାଗି ମଲା । ଏ ତୋ ଯଉବନ ସମ୍ପତ୍ତି ସର୍ବଦା କାଳେ ନ ରହିବଟି ମୋତେ ସୁରତି 
ଧନ ଦେଇ କିଣି ରଖ ।!” ' ( ୧) ଏହାପରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ସୁହାଗୀର ମତାମତ ଚାହିଁଛି, ସୃହାଗୀ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କଥା ଚିନ୍ତା କରି କହିଛି ¬ ˆ ‘ହେ କୁମାର ଏ ତ ଦିବସ, ଏଣେ ରାଜମାର୍ଗ, 
ଏଠାରେ ଆମ୍ଭେ କି କହିବୁ : ଆଜି ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଆମ୍ଭ ପୁରକୁ ଯିବ, ସେଠାରେ ଭାଷା 
ଦେବୁ ।”' ( ୨) 

ରାଜାପୁଅ ମୋହନାଙ୍ଗ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଯାଇ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଛି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ପୂରରେ । 
ସୁହାଗୀ ପୂର୍ବରୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥୂଲା । ମୋହନାଙ୍ଗ ଆସିବାକ୍ଷଣି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ପାଖକୁ 
ନେଇଯାଇଛି । ନାୟକଙ୍କୁ ଦେଖି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ମନ୍ଦହାସ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି ' ‘ପଲଙ୍କରେ 
ବସ | × × ହେ କୁମାର, ତୃମ୍ଭେ ତ ରାଜାପୁଅ, ଏ ରୂପେ ଅସ୍ଥିର କାହିଁକି ହେଉଛି ? ଏବେ 
ମୋ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ ହେବାର କିଛି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆଉ ଏତେ ସତ୍ୃର ନୁହେଁ । ଅମୃତ ଯେ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ଅଛି ସେ କେତେ ସ୍ଵାଦ ତାହା କେହି ପାଇ ନାହିଁ, ସମସ୍ତେ କୁହନ୍ତି ସେ ବଡ଼ ମଧୁର, ଏମନ୍ତ 
କହିବାରୁ ତାହା ଖାଇବାକୁ ଲୋଭ ବଢତୁଥାଇ । ଖାଇଲାଠାରୁ, ଏ ରୂପେ ମଧୁର ସିନା ¬ ଏମନ୍ତ 
ଜାଣି ଆଉ ତାଂଠାରେ କି ତତେ ଲୋଭ ହେବ ? ସେଠାରୁ ଆଶ ତୁଟିବ। ଆଶା ତୁଟିଲେ 
ଅମୃତ ଅନାସ୍ଥା ହେବ । ଭୋଗ ନ କରିଥୂଲା ଯାକ ଆଶା ଟେକୁଥାଇ ! 


( ୧) ଚତୁର ବିନୋଦ ¬ ସଂ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ. ୩ 
( ୨) ଚତୁର ବିନୋଦ ¬ ସଂ ଶ୍ରୀ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ, ପୃ. ୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୨ 


ଭୋଗ କଲାଠାରୁ ସୁଖ ଉଣା ହୁଅଇ । ତୁମ୍ଭେ ସିନା ପୁରୁଷମାନେ ଭ୍ରମର ଜାତି । 
ଭୋଗ କଲା ମାତ୍ରେ ରସ ନେଇ ଛଡ଼ାଫୁଲ ପ୍ରାୟେ ଛାଡ଼ି ଯାଅ । ଆମ୍ଭେ ତ ଅବଳା ନାରୀ | 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାଭରସା ନଦୀ ପରି, ରସ ପାଇଲେ ବେଳକୁ ବେଳ ବଢ଼ୁଥାଇ, କୁଳ ସରିକି 
ବୁଡ଼ାଇ | ଏଥ୍କୁ ତୁମ୍ଭ ମୋ ପ୍ରୀତି ହେବାର ବିଧାତା ଘଟାଇଲାଣି, ମାତ ଆଜକ ମୋହର 
ଗଉରୀ ବ୍ରତ | ଏ ରାତ୍ର ଉଜାଗର ହେବି । ଏ କର୍ମ ଆଜ କି ରୂପେ ହେବ ! ଆପଣ ଆଜ ପୂରେ 
ସୁଖେ ରହ | କାଲି ମୋ ଅଙ୍ଗ ସମପିବି ।”? ( ୧) ଏହାପରେ ମୋହନାଂଗ ମଧ୍ଯ ଚଂଚଳାକ୍ଷୀ 
ସହିତ ଉଜାଗର ରହିବାକୁ ଠିକ କରିଛି । ସଖୀ ସୁହାଗୀର ଅନୁରୋଧରେ ମୋହନାଂଗ ' ହସରସ 
କଥାଟିଏ’ କହିଛି । ମୋହନାଙ୍ଗ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ସର୍ଉ ବାଢ଼ିଛି — “ରେ ବାଳା, ଏତକ 
ହେଲେ ସିନା କଥା ଶୁଣିବ୍ର ଆନ ଇଛା ଛାଡ଼ିବ, ନିଦ୍ରା ନ ମାଡ଼ିବ, ପଲକ ନ ପଡ଼ିବ, ଚରିତ ନ 
ହୁଡ଼ିବ।” (୨) 

ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ସମ୍ମତି ଜାଣିବାରୁ ମୋହନାଂଗ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗପ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛି । 

ହାସ ବିନୋଦ ¬ ମୋହନାଂଗର ପ୍ରଥମ କଥା ହେଉଛି ହାସ ବିନୋଦ । ଏହି ଗଳ୍ପର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ହାସ ସୃଷ୍ଟି କୂରିବା । ଏଣୁ ଏକ ଅଭୁତ କଥାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ଗାଲଗନ୍ଥ ଶ୍ରେଣୀୟ କଥା ! କେଳିନାଗ ନଗରର ରାଜାଙ୍କ ନାମ ହେଉଛି 
ଅଙ୍ଗଧର ଓ ତାଙ୍କ ଜୁଆଇଁ ଥାଟର ସେନାପତି ହେଉଛି ଚଣ୍ଡଚକ୍ର । ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ବିଳାପମୁଖୀୀ 
ସହିତ ମାର୍ଜାରମୁଖାର ବିବାହ ସମ୍ପାଦନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଉପଗନଳ୍ପ ‘ହାସ 
ବିନୋଦର ପ୍ରଥମ କାହାଣୀ ¦ ଏଥ୍‌ରେ ମାର୍ଜାରମୁଖା ବିଳାପମୁଖୀକୁ ଗୋଟିଏ ଗପ ଶୁଣାଇଛି । 
ଗପର ନାମ ହେଉଛି ଅତିହାସ ବିନୋଦ । ଏହାର କଥା ହେଉଛି ମୋତିମାଳା ନଗରର 
ରାଜା କୀରଉିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାଜସଭାକୁ ଚାରିଜଣ ବନ୍ଧୁ ଆଗମନ କରି ନିଜନିଜର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି କଥାଟି ମାର୍ଜାରମୁଖା ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବିଳାପମୂୁଖୀକୁ ହସାଇବା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉପଗଳ୍ପ ହାସ ବିନୋଦ” ସହିତ ସଂଯୋଗ ରକ୍ଷା 
କରିଛି । | . 

ରସ ବିନୋଦ ¬ କାଞ୍ଚନବତୀ ନଗରର ରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣକାମଙ୍କ ସୂପକାର ଚନ୍ଦ୍ରକର 
ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ଥୁଲା — ନାମ ହେମାଂଗୀ | ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ତରୁଣକାନ୍ତ ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 


(୧) ଚ.ବି., ପୃ ୪-୫ 
(୨) ଚ.ବି., ପୂ - ୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୩ 


ଏତେ ପରିମାଣରେ ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଯେ ତାକୁ କାମନ୍ସର ମାଡ଼ିବସିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ହେମାଙ୍ଗୀର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ବଳି । ବୈଦ୍ୟ ରସପୁର ଓ କେଳୁଣୀ ହର୍ଷମତିର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ଏହା ହେଉଛି ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ଉପଗନ୍ଥ ‘ରସ 

ବିନୋଦ” ର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ । ଏଥଅ୍‌ରେ ପୁଣି ତିନୋଟି ଶାଖା ଗଳ୍ପ ଅଛି । ରସପୁର ବୈଦ୍ୟ କଥା 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଶାଖାଗନ୍ପଟି ହେଉଛି ନର୍ମଦା ମୂଷିକ କଥା ।! କଥାଟି ହେଲା 
ତମାଳକାନ୍ତ ନଗରରେ ରତ୍ଵଶେଖର ନାମରେ ଜଣେ ବଣିଆ ଥୁଲା । ସେ ନିଜର ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ର 
ନର୍ମଦାକୁ ଘରେ ଛାଡ଼ି ମନ୍ଦର ଦ୍ଵୀପକୁ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗମନ କରିଛି । ବହୁକାଳ ଧରି 
ସ୍ଵାମୀ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାରୁ ନର୍ମଦାର କାମପୀଡ଼ା ପ୍ରବଳ ହେଲା ¦ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ବୋଲି 
ଅନ୍ୟଜଣେ ବଣିଆପୁତ୍ର ସହିତ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ନିଜର 
କଥା କିଶୋରକୁ ଜଣାଇଛି । କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ରାଜି ହୋଇଛି । ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ସମୟରେ 
ଜିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ମଦାର ଗଳାରୁ ମୁକ୍ତାମାଳାକୁ କାଢ଼ି ନେଇଯାଇଛି | ପରେ ଏକଥା ଜାଣି ନର୍ମଦା 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୁକ୍ତାମାଳା ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା କଥା ସଫେଇ ଦେଇଛି ଯେ ମୂଷିକ ରାତିରେ 
ଆସି ହାର ନେଇଛି । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ନଖ ଓ ଦାନ୍ତରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ପକାଇଛି । 
ଏକଥା ଦେଖି ମାଳତୀ ନାମରେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଛୋଟା ଦ୍ଵାରୀ କଥା କହିଛି -ରସସାଗର 
ନାମକ ନଗରର ରାଜା ଅମରକନ୍ଦଙ୍କ ନଗରରେ ରତିପ୍ରିୟା ବୋଲି ଜଣେ ପାଳତୀ ( ଦାସୀ ) 

ଥୁଲା । କଟୁଆଳ ପୁଅ ସୁବଳସିଂହ ସହିତ ତାର ଗୁପ୍ତପ୍ରୀତି ଥୁଲା | ରାତ୍ରିରେ ସେ ଦୁହେଁ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ମତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଛୋଟା ଦ୍ଵାରୀ ସବ୍ରଦିନ ରାତ୍ରିରେ ସୁବଳ ସିଂହକୁ ରାଜନବର 
ଭିତରୁ ବାହାରିବା ଦେଖି ଡାକ ପକାଏ ! ( ସୁବଳସିଂହ ବୋଲି ସେ କିନ୍ତୁ ଜାଣିନଥୁଲା । ) ସୁବଳ 
ସିଂହ ଛୋଟା ଦ୍ଵାରୀକୁ ହଇରାଣ କରିବା ପାଇଁ ଗୁପ୍ତ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଚାଳରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ 
ଦେଇ ପଳାଇଲା । ଛୋଟା ଦ୍ଵାରୀ ରାତ୍ରିରେ ଜଗୁଥ୍‌ବାରୁ ନିଆଁ ଲଗାଇବା ଅପରାଧରେ ରାଜା 

ଦଣ୍ଡ ଦେବାକୁ କହିଲେ | ସେଇଠି ଛୋଟା ଦ୍ଵାରୀ ନିଜକୁ ନିଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ କହିଛି । ଏହା ତୃତୀୟା ଶାଖା ଗନ୍ଧ ! ଗନ୍ପଟି ହେଲା ସିଂହିକା ଦୀପରେ ନୀଳ 
ସୁନ୍ଦର ଶିଠ ନାମରେ ଜଣେ ମହାଜନ ଥୁଲା! ତା'ର କନ୍ୟାର ନାମ ମଞ୍ଜରୀ । ସେ ଖୁବ୍‌ 
ସୁନ୍ଦରୀ । ତା'ର ପରିଚାରିକାର ନାମ ଚମ୍ପୀ ଓ ତା'ର ଶାରୀର ନାମ କୁଞ୍ଜଗଳୀ | ଏକଦା 

ଅନ୍ୟଜଣେ ମହାଜନ ପୁତ୍ର ଗିରିଧାରୀ ଦତ୍ତ ମଞ୍ଜରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ ହେଲା ଏବଂ 

ମାଲୁଣିହାତରେ ସ୍ପର୍ଣ୍ଣମୁଦ୍ଧା ଦେଇ ଅନୁରୋଧ କଲା ମଞ୍ଜରୀ ସହିତ' ତାକୁ ସଂଯୋଗ କରାଇ 

ଦେବାପାଇଁ । ମାଲୁଣୀ ତାହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଦେଇଛି ଏବଂ ଦୁହେଁ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 

ଜିନ୍ତଧୁ ଶାରୀ ଯୋଗୁଁ ଓ ଚମ୍ପୀ ପାଇଁ ଘଟଣା ପ୍ରଘଟ ହୋଇଯିବାର ସୂଚନା ପାଇ ମଞ୍ଜରୀ 
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୯୪ 


ବିଚକ୍ଷଣତାର ସହିତ ଶାରୀକୁ ମାରି ଦେଇଛି ଏବଂ ଶାରୀକୁ ମାରିବାର ଅପରାଧରେ 
ନିରପରାଧ୍ନୀ ଚମ୍ପାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରି ଦିଆଯାଇଛି ! 


ନୀତି ବିନୋଦ ¬ କୀର୍ରିମଣ୍ଡନ ରାଜ୍ୟର ରାଜାଙ୍କ ନାମ ଚନ୍ଦାଲୋକ । ସେଇ 
ରାଜ୍ୟରେ କୂଶଳ ଶର୍ମା ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥଲା । ସେ ବିଚିତ୍ରତୃଙ୍ଗ ଦେଶର ରାଜା 
ଅମରତିଳକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ସେଠାକୁ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଚାଲି ଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଇ 
ସମୟରେ ତାର କନ୍ୟା କୁନ୍ଦରେଖା କୂଅକୁ ପାଣିପାଇଁ ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ କୂଅ ଭିତରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ସେପାଖରେ ଥବା ପୁଣ୍ଡରିକ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ନିଜ ଜୀବନର ଉଦ୍ଧାର କର୍ଜାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ କୁନ୍ଦରେଖା ଦଶଦିଗପାଳ 
ଓ ଶୁକଶାରୀକୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖି ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛି । 


ସେଆଡ଼େ କୃଶଳ ଶର୍ମା ବିଚିତ୍ରତୁଙ୍ ଦେଶରେ ଭୀଷଣ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ଗୋପକଦମ୍ବ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ତା'ର ବହୁତ ସେବାକରି ରୋଗମୁକ୍ତ କରିଛି । 
ଏଣୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସ୍ଵରୂପ କୁଶଳ ଶର୍ମା ନିଜର କନ୍ଯା କୁନ୍ଦରେଖାର ହାତ ଗୋପକଦମ୍ବକୁ 
ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 


ପୁଣି ଏଆଡ଼େ, କୁଶଳ ଶର୍ମାର ସ୍ତ୍ରୀ ସତ୍ୟକାମୀ ସ୍ଵାମୀ ଶୀଘ୍ର ନଫେରିବାରୁ ଘର 
ଚଳାଇବା ପାଇଁ ଚକ୍ରରାଶି ନାମକ ଯୁବକ ବ୍ରାହ୍ମଣଠାରୁ ଟଙ୍କା ଆଣିଛି, ଏଇ ସର୍ଉରେ'ଯେ ଝିଅ 
କୁନ୍ଦରେଖାର ବିବାହ ତା” ସହିତ କରାଇବ । ଗ୍ରାମର ମହାଜନମାନେ ଏଥକୁ ସାକ୍ଷୀ ରହିଛନ୍ତି । 


ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି କୁନ୍ଦରେଖାକୁ କିଏ ବିବାହ ହେବ ପୁଣ୍ଡରିକ, ଗୋପକଦମ୍ବ 
ନା ଚକ୍ରରାଶି ? ରାଜାଙ୍କ ନିଦ୍ଦେଶରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସଭା ବସିଛି କୂଅ 
ମୂଳରେ ଥ୍ବା ମଣ୍ଡପ ଉପରେ । କୂଅ ପାଖ ଗଛରେ ବସିଥ୍‌ବା ଶୁକଶାରୀ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନର ସୁବିଧା ପାଇଁ ତିନୋଟି କାହାଣୀ କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଗନ୍ପଟି ବିମ୍ବଓଷ୍ଠ ନାମକ ଶୁକ 
କହିଛି ¬ କେଳିକଞନ ଦେଶର ରାଜାଙ୍କ ନାମ ଗୁଣଗୌର । ସେଠାକୁ ବାଣିଜ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଆସୁଥ୍ବା ମଞ୍ଜଳରୂପ ବଶ୍ୟର ସମସ୍ତ ଧନକୁ ଭୀମମୁଖା ନାମକ ଶବର ଛଡ଼ାଇ ନେଇଛି | 
ସେ ସେଇ ଧନକୁ ସୁନ୍ଦରନଟ ନାମକ ବନ୍ଧୁ ଘରେ ରଖି ଦେଇଛି । ସୁନ୍ଦରନଟର କନ୍ୟା 
ତୁରଗନୟନୀ ସଙ୍ଗେ କଟୁଆଳ ଭ୍ରମଣ ସିଂହର ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ ଥ୍ଲା । ସେ ସେଠାରୁ ବଶ୍ୟର 
ଧନକୁ ଚୋରେଇ ନେଇଛି । ଭ୍ରମଣ ସିଂହର ପତ୍ନୀ ରତ୍ନପ୍ରଭା ସହିତ ରାଜକୁମାର ବିନୋଦକନ୍ଦର 
ମଧ୍ଧ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ ଥୁଲା । ପୂର୍ବ ଦିନ ରତ୍ନପ୍ରଭା ଅଭିମାନ କରି ସୁରତି ଦେଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ରାଜକୀୟ 
ଅଳଙ୍କାର ସବୁ ଦେଖି ମନେ ମନେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଦେଇ ତାଙ୍କର ଦୟାର ପାତ୍ର ହେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି ! 
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୯୫ 


ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଳଙ୍କାର ପାଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ରାଜାଯୋଗ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ହୋଇଥୁବା 
ଯୋଗୁଁ ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟି ଦେବାପାଇଁ ! ଏଇଭଳି ଭାବରେ ବଶ୍ୟ ତା'ର ଧନ ଓ ରାଜା ତାଙ୍କର 
ଅଳଙ୍କାର ଫେରି ପାଇଛନ୍ତି । 


ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଯାହାର ଯେଉଁ ସମ୍ପଭି ତାହା ସେ ଯେକୌଣସିମତେ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଶୁକ ବିତ୍ମଓଷ୍ଠ ସୂଚନା ଦେଇଛି ଯେ ଯେହେତୁ କୁନ୍ଦରେଖୀ 
ପୁଣ୍ଡରିକର ହୋଇସାରିଛି, ସେଇ ହେତୁ ସେ ହିଁ କୁନ୍ଦରେଖାକୁ ପାଇବ । ଏହି ଶାଖାଗନ୍ପ ଶେଷ 
ହେବା ପରେ ଚିତ୍ରକଶଣ୍ଡିକା ଶାରୀ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କଥା ଆରମ୍ଭ କରିଛି । କଥାଟି ହେଲା 
ସରଦ୍ଧୀପ ରାଜ୍ୟର ରାଜକୁମାରର ନାମ ରସିକମାଳୀ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ସୁଜାମ ନେତ୍ରମଣ୍ଡନ ଓ ସାଧବ 
ପୁତ୍ରର ନାମ ହେମଗୌର | ଏ ତିନିଜଣ ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ଥୁଲେ | ତିନିହେଁ, ଏକଦା ଶିକାରକୁ 
ଯାଇଥ୍ବାବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରବିଦୁ ନାମକ ନଦୀ କୂଳରେ ଗୋଟିଏ ଅତି ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀକୁ ଦେଖିଲେ । 
ସେଇ ଯୁବତୀର ନାମ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ  ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ନେତ୍ରମଣ୍ଡନକୁ ଚାହିଁ କେତୋଟି ସଙ୍କେତ 
ଦେଇଛି ଯାହାକି କେବଳ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ହିଁ ବୁଝିଛି । ନିକଟରେ ଧ୍ଯାନରତ ଥୁବା ଧଯାନାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯାଇ ତିନିହେଁ ନିଜର ଅଭିଳାଷ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଧ୍ଯାନାନନ୍ଦ ସେଇ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ କନ୍ୟାକୁ ଲାଭ 
କରିବାକୁ ହେଲେ, ତିନୋଟି ବସ୍ତୁ ଆଣି ଦେବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁ ତିନୋଟି ହେଲା — ଦକ୍ଷିଣ 
ଦିଗର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଥୁବା କୃଷ୍ଣମଲ୍ଲିକା, ଉତ୍ତର ଦିଗ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଥୁବା ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେତକୀ 
. ଓ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଥ୍ବା ରଜତ ଦୁଦୁରା । ଯିଏ ପ୍ରଥମେ ଫଳ ନେଇ ପହଞ୍ଚ୍ବ ସେ 
ହିଁ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀକୁ ବିବାହ କରିବ । ରାଜାପୁଅ ଓ ସାଧବପୁଅ ଫୁଲ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଲୁଚି ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ପାଖକୁ ଯାଇଛି । ସେଠାରେ ଦୁହେଁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ନିଜର ଆସକ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ନିଜକୁ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ନେଇଛି । ପରେ ତିନିହେଁ ଧ୍ଯାନାନନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମିଳିତ ହେବାରୁ ଧ୍ଯାନାନନ୍ଦ ଧଯାନବଳରେ 
ସବୁକଥା ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦୈବ ଉପରେ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇଛନ୍ତି 
: ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଯେହେତୁ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅକୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ଠିକ୍‌ କରିଛି, ସେହେତୃ ତାହା ହିଁ ଦୈବ ଇଛା | କୁନ୍ଦରେଖା ବିବାହ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ଯେ, ଯେଣୁ କୁନ୍ଦରେଖା ପୁଶ୍ଡରିକକୁ ଠିକ୍‌ କରିଛି 
ବିବାହ କରିବାପାଇଁ, ତାହା ହିଁ ବିଧାତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା । ଏହି କାହାଣୀ ଶେଷ ହେବା ପରେ ବିନ୍ବୱଓଷ୍ 
ଶୁକ ଆଉ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । କଥାଟି ହେଲା ¬ ଗନ୍ଧର୍ବକୁଳ ନାମକ ଜଣେ 
ଗୋପାଳ ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ବିନୋଦିନୀକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଇଛି ଚାକିରି ପାଇଁ । ବିତ୍ମା ନାମକ 
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ତା'ର ଗୋଟିଏ ପୁଅକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଥଲା | ବିନୋଦିନୀ ବଳିମୁଖା ନାମକ 
ଜଣେ ନାପିତ ସହିତ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ଥ୍ଲା । ଲୋକେ ଆକଟ କରିବାରୁ ଦୁହେଁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମହାଜନ ଘରେ ବିମ୍ବାକୁ ବିକ୍ରୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମହାଜନ 
ବିମ୍ବାକୁ ପୁତ୍ରଭଳି ଭଲ ପାଇଛି । ଦିନେ ନଦୀବଢ଼ିରେ ବିମ୍ବା ଭାସିଯାଇଛି । ଭାସି ଭାସି ବହୁଦୂର 
ଚାଲିଯାଇଛି । କାଠ ଗଣ୍ଡିଟିଏ ଆଶ୍ରା କରି ସେ ବିଦୁମମାଳୀ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଛି । ସେ ଦେଶର 
ରାଜା ଚଶ୍ଡବାହୁ ତାଙ୍କ ରାଣୀ ରନ୍ନିଧ୍‌ ସହିତ ନଦୀବଢ଼ି ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ! ରାଣୀ ବିମ୍ବାକୁ 
ଭାସିଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଖି ରାଜାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ । ରାଜା ଆଦେଶରେ 
ଲୋକେ ବିମ୍ବାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାପାଇଁ ଦୌଡ଼ିଲେ । ଏତିକିବେଳେ ଜଣେ ବୋଇତିଆଳ ସାଧବ 
ନଦୀ କୂଳରେ ବୋଇତ ଖଟାଇ ରହିଥ୍ଲା । ସେ ବିମ୍ବାକୁ ଭାସିଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଖି ନାଉରିଆର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଉଦ୍ଧାର କଲା । ଆଉ କିଛି ସମୟ ବିଳମ୍ବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସମୁଦ୍ରରେ ପଡ଼ି ବିମ୍ବାର 
ପ୍ରାଣ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପରେ ଚାଲିଯାଇଥାନ୍ତା ! 


ଏହାପରେ ବିମ୍ବାକୁ କିଣିଥ୍ବା ମହାଜନ, ବିମ୍ବାର ପିତା ଗନ୍ଧର୍ବକୂଳ, ରାଜା ଚଶ୍ଡବାହୁ 
ଓ ଉଦ୍ଧାର କରିଥ୍ବା ବୋଇତିଆଳ ସାଧବ ବିମ୍ଭା ଉପରେ ନିଜର ଅଧ୍କାର ଦାବି କରିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ଶୂକଶାରୀର ସହାୟତାରେ ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି ଯେ, ଯେହେତୃ ବୋଇତିଆଳ ସାଧବ 
ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ବିମ୍ବାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥ୍‌ଲା, ସେହେତୁ ବିମ୍ବା ତାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ଉଚିତ । ସେହି 
ଅନୁସାରେ ପୁଶ୍ଡରିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ କୁନ୍ଦରେଖାକୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ 
କୁନ୍ଦରେଖା ତାହାର ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ । | 

‘ନୀତି ବିନୋଦର ମୂଳ ଗନ ( କୁନ୍ଦରେଖା ଓ ପୁଶ୍ଡରିକ କଥା ) ଠାରୁ ଅନ୍ୟ 
ଶାଖାଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ମୂଳ ଗଳ୍ପରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେହେତୁ ଏଇ କଥାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ସୁନ୍ଦର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି। ଏଇ କଥାରେ ଶୁକ ଶାରୀ ମଣିଷ 
ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାରୁ ଏହାକୁ ରୂପକ ଗଳ୍ପ ଶ୍ରେଣୀୟ କାହାଣୀ କୁହାଯାଇପାରିବ। 


ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ ¬ ଏହି କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭରେ ଶଠପ୍ରୀତି, ଦୃଷ୍ଟପ୍ରୀତି, ନୀଚପ୍ରୀତି, 
କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି, ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତି, ଅଭେଦ ପ୍ରୀତି, ପରସର ପ୍ରୀତି, ନିଜ ସୁଖ ପ୍ରୀତି 
ଏଭଳି ଆଠଟି ପ୍ରୀତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଛ'ଟି ପ୍ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
କୁହାଯାଇଛି । ମୂଳରୁ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ନ ଥ୍ବା ସହଜ ପ୍ରୀତି କୁହାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଏ 
ରୂପେ ବହୁତ ପ୍ରକାର ଅନି” ଭିତରେ ଚାଲିଯିବ । ଶଠପ୍ରୀତି- କର୍ମପୁର ବ୍ରାହ୍ମଣ ସଙ୍ଗସ୍କାନ 
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ପାଇଁ ବାହାରିଥ୍ବା ସମୟରେ ନାପିତଟିଏ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପାଖରେ ଧନ ଥୁବା ଜାଣି ତା' ସଙ୍ଗ ଧରିଲା 1 
ଜାତିରେ ଗୋପାଳପୂତ୍ର ଓ ମନମନୁଆଁ ତା'ର ନାମ ବୋଲି ନିଜର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାପିତ 
ବ୍ରାହ୍ମଣର ବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ର ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିଶ୍ଵାସ ନ କରିବାରୁ ସେ ଗୋଟାଏ 
କାହାଣୀ କହିଛି । କଥାଟି ହେଲା ହେମକାଞ୍ଚନ ନାମକ ନଗରର ରାଜା ଥିଲେ ବୀର ତୁଙ୍ଗ | 
ତାଙ୍କ ଗୁରୁଙ୍କ ନାମ ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ । ସେହି ନଗରରେ ନିତମ୍ବିନୀ ନାମକ ଜଣେ ବେଶ୍ୟା ଥୁଲା। 
ତା'ର ମାଦଳିଆର ନାମ ଖର୍ବରୂପ । ଖର୍ବରୂପକୁ ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ ଉପହାସ କରିବାରୁ ଏବଂ ନିଜର 
ଉଚ୍ଚ ଆସନ ଯୋଗୁ ଗର୍ବ କରିବାରୁ ଭଗବାନ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପରିଣତିରେ ଖର୍ବରୂପ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ରାଜଗୁରୁ ହୋଇଛି ଏବଂ ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ ସେହି ରାଜ୍ୟରେ ବେଶ୍ୟାର 
ମାଦଳିଆ ହୋଇଛି । 


ଏହି କାହାଣୀ ଶୁଣାଇ ନାପିତ ବ୍ରାହ୍ମଣର ବିଶ୍ବାସ ପାତ୍ର ହୋଇଛି । ବାଟରେ ଆଉ 
ଜଣେ ଦୁଷ୍ଟର ସହାୟତାରେ ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣର ସବ୍ର ଟଙ୍କା ନେଇ ପଳାୟନ କରିଛି । ଶଠ ପ୍ରୀତି 
ଯେ ଏହି ପ୍ରକାର । କିଛି ଜଣା ନ ପଡ଼ଇ, ଦଗା ଦିଅଇ । ଏ ସକାଶୁ ଏ ପ୍ରୀତିରେ ବଡ଼ ଦୋଷ । 
ଏହା ନ କରିବ ।”? 


ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି- କ୍ଷେତ୍ରପାଳ ନାମକ ଜଣେ ଭୂମିଜ ଥୁଲା | ସେ ଖୁବ୍‌ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରକୃତିର 
ବ୍ୟ୍ତି । ରାସ୍ତା ନିକଟସ୍ତ ଅହିପୂର ପର୍ବତରେ ସେ ବାସ କରୁଥଲା | ରାସ୍ତାରେ ସାଧବମାନଙ୍କର 
ଧନସମ୍ପତ୍ତି ଲୁଟ କରି ନେଇ ଯାୀଉଥ୍‌ବାରୁ ବାଣିଜ୍ୟ କାମ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ଫଳରେ 
ସାଧବମାନେ ବସି ଠିକ୍‌ କଲେ ଯେ ସେମାନେ କ୍ଷେତ୍ରପାଳକୁ ତା'ର ମନମୁତାବକ ଧନ ଦେବେ 
ଏବଂ ତାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିବେ ଲୁଟତରାଜ ନ କରିବାକୁ । ତାହାହିଁ ହେଲା । ଏହାକୁ ଦୁଷ୍ଟ 
ପ୍ରୀତି କହି । କଲେ ଅକାର୍ଯ୍ୟ ହୁଅଇ ନ କଲେ ଚଳି ନ ପାରଇ, ଏ ଘେନି ଦୁଷ୍ଟ ଲୋକ ଥ୍ବାଠାରେ 
ବାସ ନ କରିବ । ଯେବେ ଅନ୍ତର ହୋଇ ନ ପାରିବ ତେବେ ଉପର ମନରେ ପ୍ରୀତି ରଖିଥ୍‌ବ, 
ଏ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି ଅଟଇ 

ନୀଚ ପ୍ରୀତି ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟୋତି ନାମକ ହଂସର ପୃଥୁଳ ଶରୀର ଦେଖି କୃଶପାଦ ନାମ 
ବକ ନିଜର ଶରୀରକୁ ପୃଥୁଳ କିରିବା ଆଶାରେ ତା” ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କଲା । ହଂସର 
ଖାଦ୍ୟ ଖାଇଲେ ହୁଏତ ଦେହ ମୋଟା ହେବ ଭାବି ସେ ହଂସର ଖାଦ୍ୟ ଖାଇବା ଆରମ୍ଭ କଲା । 
ହଂସ ସୁରଗଙ୍ଗାରୁ ଥଣ୍ଟରେ ବକପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଆଣିଦିଏ । କିଛିଦିନ ପରେ ବକ ବୁଝିପାରିଲା 
ଯେ, ତା'ର ଦେହ କେବେହେଲେ ହଂସର ଦେହଭଳି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ନିଜର ମୂର୍ଷାମି 
ଯୋଗୁଁ ସେ ଅନୁତାପ କଲା ଏବଂ ହଂସର ଅଇଁଠା ଖାଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ବ୍ୟସ୍ତ ହେଲା । ହଂସକୁ 
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ନିଜର ଅଇଁଠା ଖୁଆଇବାକୁ ଠିକ୍‌ କରି ସେ ବନ୍ଧୁତ୍ବର ଦୁାହି ଦେଇ ଅଇଁଠା ଖୁଆଇଛି । ଅଇଁଠା 
ଖାଇ ହଂସ ବହୁତ ହଇରାଣ ହୋଇଛି । “ଏ ରୂପେ ନୀଚଲୋକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି କଲେ ଉତ୍ତମ 
ଲୋକ ବିପଦରେ ପଡ଼ଇ, ଏ ସକାଶୁ ନୀଚ ଲୋକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି ନ କରିବ । ଏହାକୁ ନୀଚ 
ପ୍ରୀତି କହି ।” 

ସହଜ ପ୍ରୀତି ଧର୍ମପାଳ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଭୂଜଚଳଙ୍କ ରାଣୀଙ୍କ ନାମ ପଦ୍ଧବାସୀ । 
ସେ ପଡ୍ନିନୀ ଜାତୀୟା ସ୍ତୀ । ଥରେ ସେ ପୁଷ୍ରିଣୀରେ ସ୍କାନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଭୁମର ଆସି ତାଙ୍କ ମୁହଁକୁ ପଦ୍ଧ ଭୂମରେ ଆସି ବସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ରାଣୀ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ପରିଚାଳକମାନଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ ଭ୍ରମରମାନଙ୍କୁ ଧରି ଅରଣ୍ୟରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ଆସିବାପାଇଁ । ଆଦେଶ ପାଳିତ ହେଲା ¦ ପରଦିନ ପୂଣି ପାଞ୍ଚୋଟି ଭ୍ରମର ଆସି ରାଣୀଙ୍କ 
ମୁଖ ଉପରେ ବସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଏଥର ବି ରାଣୀ ଭ୍ରମରମାନଙ୍କୁ ଧରାଇ ଦୂର ଅରଣ୍ୟରେ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ; କିନ୍ତୁ ପରଦିନ ପୂଣି ସେଇ ଭ୍ରମରମାନେ ଆସି ହଇରାଣ କଲେ । “ଏହାକୁ 
ସହଜ ପ୍ରୀତି କହି, ଯେତେ ସଙ୍କଟ ପଡ଼ିଲେ ଛାଡ଼ି ନ ପାରଇ !”? 


` କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି“ ଶଶଧର ନାମକ ଜଣେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ନନ୍ଦିନୀନାମକ ଗୋଟିଏ 
ଗାର କିଣିଥୁଲା | ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାତ କ୍ଷୀର ଦେଉଥ୍‌ଲା ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶଶଧର 
ତାର ବହୁତ ଯତ୍ନ ନେଉଥ୍‌ଲା; କିନ୍ତୁ କ୍ଷୀର ଦେବା ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବା ପରେ ସେ ଗାଇର କୌଣସି 
ଯତ୍ନ ନେଲାନାହିଁ । ଓଲଟି ତାକୁ ମାରି ଘରୁ ତଡ଼ିଦେଲା | “ଏ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟଘେନା ପ୍ରୀତି । 
କାର୍ଯ୍ୟ ପାଉଥ୍‌ବାଯାକ ପ୍ରୀତି କରିଥ୍‌ବ, କାର୍ଯ୍ୟ ସରିଗଲେ ଶତୁପାଏ ଅନ୍ତର କରିବ । ଏମନ୍ତ 
ପ୍ରେମ ଉତ୍ତମ ନୁହଇ ।!”? 
ପ୍ରବଳ ଶଠ ପ୍ରୀତିଓ ହେମବତୀ ନଗରର ରାଜା କେଳିଗୁପ୍ତ ସେହି ନଗରବାସୀ 
ବଣିଆ ମନୋହରର ପତ୍ନୀ ଖଞ୍ଜନୀର ରୂପରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ତା'ର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଲାଭ 
ଆଶାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠିଲେ | ଖଞ୍ଜନୀକୁ ଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ରାଜା ଏକ ଉପାୟ ପୀାଞ୍ଚଲେ ! 
ସେ ମନୋହରକୁ ନିଜ ଚାଙ୍ଗଡ଼ା ଘରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ରାଜାଙ୍କ ଦୟା ପାଇ ମନୋହର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଖୁସି ହେଲା । ଦିନେ ରାଜା ମନୋହରକୁ ଡାକି କହିଲେ ଯେ ସେ ଗୌରୀବ୍ରତ ପାଳନ 
କରିବେ । କାରଣ ତାଙ୍କର ଆଉ ପୂରୁଷତ୍ଵ ନାହିଂ ସେ ନପୁଂସକ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ପୁରୂଷତ୍ଵ ଫେରି ପାଇବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏ ବ୍ରତ | ବ୍ରତର ନିୟମ ହେଲା ଯେ ରାଜା ଉଜାଗର 
ରହିଥ୍ବା ସମୟରେ ରାତିରେ ଜଣେ ସଧବା ଯୁବତୀ ଦୀପ ତେଢୁଥ୍‌ବ ! ଯୁବତୀଟି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ 
କଲା ସମୟରେ ପାଞ୍ଚଶ ଟଙ୍କାର ଶାଢ଼ୀ ଓ ଅନେକ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରରିଧାନ କରିବ ଏବଂ ପରଦିନ 
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୯୯ 


ସକାଳେ ସେ ସବ୍ରକୂ ଧରି ନିଜ ଘରକୁ ଚାଲିଯିବ । ଏହିପରି ପାଞ୍ଚଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ରତ ଚାଲୁ 
ରହିବ । ମନୋହର ଜଣେ ଗରିବ ସଧବା ଯୁବତୀକୁ ଠିକ୍‌ କରିଛି । ରଜା ବ୍ରତରେ ଯୁବତୀଟି 
ସହିତ ଏକାନ୍ତରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ମନୋହର ଗୁପ୍ତରେ ରହି ଦେଖିଲା ଯେ ରାଜା ଯୁବତୀ 
ଆଡ଼କୁ ଆଡ଼ଆଖିରେ ମଧ୍ଧ ଚାହୁଁ ନାହାନ୍ତି । ଏପରି ଦୁଇଦିନ ଗଲାପରେ ମନୋହରର ଶାଢ଼ୀ 
ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରତି ଲୋଭ ହୋଇଛି । ସେ ମନେ ମନେ ଠିକ କରିଛି ଯେ ଏଇସବୁ ଅଳଙ୍କାର 
ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ନେଲେ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା । ରାଜା ତ କିଛି ଅନିଷ୍ଟ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଏହା ଚିନ୍ତା 
କରି ସେ ଖଞ୍ଜନୀକୁ ଦୀପ ତେଜିବା ପାଇଁ ଆଣିଛି । ଖଞ୍ଜନୀକୁ ଏକାନ୍ତରେ ପାଇବା ମାତ୍ରକେ 
ରାଜା ତାକୁ ନିଜର କୋଳକୁ ଟାଣି ନେଇ ରତିକ୍ରୀଡ଼ାରେ ମତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମନୋହର ଏଭଳି 
ଅଉୁତ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖି ଭାଗ୍ୟକୁ ଯାହା ନିନ୍ଦା କରି ରହିଛି । ପରେ ରାଜା ତାକୁ ଚାକିରିରୁ ମଧ୍ଯ 
ବାହାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ବିଚରା ଖଞ୍ଜନୀକୁ ଧରି ଘରକୁ ଫେରିଛି । “ଏ ରୂପେ ଏହାକୁ ପ୍ରବଳ- 
ଶଠ-ପ୍ରୀତି କହି । ଏ ପ୍ରୀତି ଉତ୍ତମ ନୋହଇ ।” 


‘ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ”ରେ ଛଂଟି ଉପଗଳ୍ପ ଅଛି । ସେଥ୍‌ରୁ ‘ନୀଚ ପ୍ରୀତି'କୁ ରୂପକ ଗଳ୍ପ 
କୁହାଯିବ । ଛ'ଟି ଯାକ କଥା ଉପ୍ପଦେଶାମତ୍ମକ କାହାଣୀ | ଏମାନେ ପରସ୍ତରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
କାହାରି ସହିତ କାହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ କେତୋଟି ଉପଦେଶାମ୍ମକ କାହାଣୀର 
ସମରୋହ ମାତ୍ର । ‘ଶଠପ୍ରୀତି”ରେ ଥ୍ବା ଶାଖାଗଳଥ । ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ ଓ ଖର୍ବରୂପ କଥାରେ 
ସମ୍ପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ ଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ଜଣେ ଠକ ମୁଖରେ ନୀତିକଥା କୁହାଇବା 
ଠିକ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । 

“ଚତର ବିନୋଦ?”ରେ ଗଳ୍ପ-ଗୁମ୍ପନ ରୀତି : 

କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର ଗୁମ୍ପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ନଥୁଲେ ହେଁ ଚତୁରତାର ସହିତ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି ! କ୍ରମାନୁସାରେ ହାସ 
ବିନୋଦ, ରସ ବିନୋଦ, ନୀତି ବିନୋଦ ଓ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ସଜ୍ୀକରଣକୁ ସମାଲୋଚକ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିଛନ୍ତି 
ଏହିପରି ଭାବରେ ଉଜାଗରରେ ରାତ୍ରି ଯାପନ କମାର ହାସ ବିନୋଦ, ରସ ବିନୋଦ, 
ନୀତି ବିନୋଦ ଓ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ଏହି କ୍ରମାନୁବର୍ଭିତ । ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ଅନୁମୋଦନୀୟ । ନାୟିକାକୁ ନିଜର ଅନୁବରଭିନୀ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନାୟକ ପ୍ରଥମେ ହାସ୍ୟ ଓ 
ଅଭୁତ ରସାଦିର ଅବତାରଣା କରି ନାଯିକାର ମନକୁ ତରଳ ଟଞ୍ଚଳ କରିଦେଇ ତପ୍ବରେ ରସାଳ 
କଥାଦ୍ଧାରା ତାକୁ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଶବର୍ରିନୀ କରିପକାନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ନୀତି ଓ ପ୍ରୀତିମୟ 
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୧୦୦ 


ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ବଶ୍ୟତାର ସ୍ଥିରତା ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି । ଏହା ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା | ଚତୁର ବିନୋଦରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଅଛି ।” ? ( ୧) ଏହା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଡକୃର 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା କଥା ଏଠାରେ କୁହାଯାଇଛି, ଦେଖି 
ବସିଲେ ତା ହେଉଛି ମନୋବିଜ୍ଞାନୀର ଏକ ତାତ୍ତିକ ସତ୍ୟ; କିନ୍ଧୁ ଏଇ ତାତ୍ତବିକ ସତ୍ୟ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ 
କୃତିତଵରେ କେତେଦୂର ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ତାହା ବିଶ୍ଳଲେଷଣରେ ଲେଖକ କେଉଁଠି ଦେଖାଇ 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଚତୁର ବିନୋଦର ମୂଳ ଗଧ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପଗନ୍ଥ ଓ ଶାଖାଗଳ୍ପର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଉପରୋକ୍ତ ତାତ୍ତିକ ସତ୍ୟ କେଉଁଠି ରୂପାୟିତ 


Pad 


ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହି ।” ( ୨ ) 


ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଲେଖକ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଲେଖିଥ୍‌ବା ଭଳି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଗଳ୍ତରୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ନାୟିକାକୁ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଅନୁବର୍ଭିନୀ 
କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ସେତେବେଳେ ଉଠେ, ଯେତେବେଳେ ନାୟିକା ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ମତି 
ପ୍ରଦାନ କରି ନଥାଏ । ନାୟିକା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅନୁବର୍ଭିନୀ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ପ୍ରେମର ଏଇ 
ଫର୍ମୁଲାର ଆବଶ୍ୟକତା କ”ଣ ଅଛି ? ଗଳ୍ପରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଓ ମୋହନାଙ୍ଗ 
ଭିତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ମିଳନରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଭୂମିକା ବେଶି । ସେ ସୁହାଗୀର 
ସହାୟତାରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି ମିଳନ ବ୍ୟାପାରକୁ । ସେ ରୋକ୍‌ଠୋକ୍‌ ଭାବରେ ମୋହନାଙ୍ଗକୁ 
କହିଛି, ତୁମ୍ଭେ ତ ରାଜାପୁଅ, ଏ ରୂପେ ଅସ୍ଥିର କାହିଁକି ହେଉଛ ? ଏବେ ତୁମ୍ଭ ମୋ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ 
ହେବାର କିଛି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । × × ଏଥକୁ ତୁମ୍ଭ ମୋ ପ୍ରୀତି ହେବାର ତ ବିଧାତା ଘଟାଇଲାଣି 
× × କାଲି ମୋ ଅଙ୍ଗ ସମପିବି।”' (୩) ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନିଜର ଅଙ୍ଗଦାନ ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତତ 
ହୋଇସାରିଛି ଏବଂ ମୋହନାଙ୍ଗ ସୁରତି ଇଛାରେ ଯାଇଛି ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରଶ୍ନ ପ୍ରାୟ 
ଉଠୁ ନାହିଁ, ଏଣୁ ନାୟକ ନାୟିକାକୁ ନିଜର ଅନୁବର୍ଭିନୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା କଥା ଉଠୁଛି 
କୁଆଢ଼ୁ ? 
ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଭିତରେ ପ୍ରେମ ନାହିଁ, ଅଛି ଦେହଜ କାମନାର ତୀବ୍ର 
. ଆକାଂକ୍ଷା । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷୀରେ ¬ “ଏମାନେ ସବୁ ଦେଖନ୍ତେ କୁମାର ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତରଙ୍ଗ ହୋଇଲା | ଗହଣରେ ଆସିଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କୁ କଥା କପଟରେ ବଞ୍ଚାଇ କହି 
ଏକାକେ ଆସି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଆଗରେ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ଭେଟିଲା ! ବୋଇଲା “ଆରେ ସୁନ୍ଦରୀ, 


(୧୦) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ- ୨ (୪ ପୃଷ୍ଠା) 
( ୨) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ-୭୭ - 
(୩) ଚ.ଵି., ପୃ-୪-୫ 
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୧୦୧ 


ମୁଁ ତୋ ଶୋଭା ଦେଖି ମୋହିତ ହେଲି । କନ୍ଦର୍ପ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିବାରୁ ଦିଗ ଦିଶୁ ନାହିଁ । ଏ 
ଘେନି ମୋତେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସୁରତି ଦିଏ । ଏ ପ୍ରାଣ ତୋର କରି ରଖ, ଏ ରୂପେ ନ କଲେ 
ତୋ ସକାଶୁ ପ୍ରାଣ ଯିବ । ତୁ ପୁରୁଷ ହତ୍ୟା ଦୋଷ ପାଇବ୍ର, ସଂସାରେ ଅକୀର୍ତି ହେବ କି 
ରାଜାପୁଅ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନାଗି ମଲା । ଏତେ ଯଉବନ ସମ୍ପତି ସର୍ବଦା କାଳେ ନ ରହିବଟି । ମୋତେ 
ସୁରତି ଧନ ଦେଇ କିଣି ରଖ ।' ( ୧ ) 

ମୋହନାଙ୍ଗର ଏଇ ଚାଟୁ ବଚନ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ତିଳେ ମଧ୍ଯ ଆଭାସ ନାହିଁ, ବରଂ 
ଉଲଗ୍ନ ଦେହଜ କାମନାର ତୀବ୍ରତା ରହିଛି ! ‘ସୁରତି ଧନ” ତା'ର ଦରକାର । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ ନୀଚସ୍ତରର ନାରୀ ଭଳି ମୋହନାଙ୍ଗକୁ ଘରକୁ ଡକାଇ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଗୋଚରରେ 
ନିଜର ଏକାନ୍ତ ପୁରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ପଲଙ୍କରେ ମୋହନାଙ୍ଗକୁ ବସିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରି 
ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ଦେହଦାନ ପାଇଁ ସମ୍ମତ ହୋଇଛି । ଏଠି ପ୍ରେମର ତିଳେମାତ୍ର ବାସନା ନାହିଁ, 
ବରଂ କାମନାର ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଉକ୍କଟ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି । ଅସାମାଜିକ କାମନାର ଶିକାର 
ହୋଇ ଚୋରଙ୍କ ଭଳି ଆସିଥ୍‌୍ବା ମୋହନାଙ୍ଗ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ କି ନୀତି କଥା ଶୁଣାଇବ ? 


କଥାକାର ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ବୃତର ବିନୋଦ” ଲେଖିବାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହେଉଛି କାହାଣୀ ଲେଖବା, ଯାହା କି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବ । 
କାହାଣୀ କହିବା ପାଇଁ ସେ ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି ମୋହନାଙ୍ଗ ମୁଖରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ 
କାହାଣୀସବୂ କୁହାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ମନର ପରିଚୟ ଖୋଜିଲେ 
ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବ୍ରଜନାଥ ପରିବେଶ (ମୂଳଗଳୁ ) ସୃଷି 
କରି ନାହାନ୍ତି, ଏହା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ‘ଗୌରୀବ୍ରତ” କରୁଥ୍ବା ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଏଭଳି କଥା 
ମୋହନାଙ୍ଗ ଆଦୌ କହି ନ ଥାନ୍ତା । 


` ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ‘କଥା”ର ସଂଜ୍ଞା ଦେଇଛନ୍ତି- 
“ ମିଥ୍ୟାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରତି ଯା ଭୃଶଂ 
ନାନା କୌତୁକ ହାସାଦ୍ୟୈେଃସା କଥେତ୍ୟଭିଧୀୟତେ !”? ( ୨) 


‘କଥା’ ହେଉଛି ମିଥ୍ୟା କଥାର ଗ୍ରନ୍ଧ । ତାହା ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାର ମନକୁ ହରଣ 
କରେ । ସେଥ୍‌ରେ ନାନା କୌତୁକ ଓ ହାସ୍ୟୋ୍ଦୀପକ କଥା ଥାଏ | ଏହି ସଂଜ୍ଞାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଆମକୁ “ଚତୁର ବିନୋଦ” କଥାକୁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଣୁ ଆମକୁ ଗ୍ରହଣ 


(୧) ଚ.ବି., ପୃ-୩, (୨) ଚ.ବି., ପୃ-୧ 
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୧o୨ 


କରିନେବାକୁ ହେବ ଯେ ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ସବୁ କାହାଣୀ ମିଥ୍ୟା ଘଟଣା ଉପରେ ଲିଖିତ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ନାନା ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ଓ କୌତୁକ କଥା ରହିଛି, ଯାହା କି ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ଆନନ୍ଦିତ କରିପାରିବ । 


ଏହି ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ସାର୍ଥକ କଥା ହେଉଛି ହାସ ବିନୋଦର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ 'ମାର୍ଜାରମୁଖା 
ଓ ବିଳାପମୁଖୀ କଥା” । ଏହାର ଘଟଣା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ଓ ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ |! ଏହାର ଘଟଣା 
ସତ୍ୟ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ପାରିବ ନାହିଁ । ଉତ୍ତଟ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଗାଲୁଗନ୍ଧ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥବା ଶାଖାଗଳ୍ ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ । ଏହା ' ଅତିହାସ ବିନୋଦଂ । ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ମାର୍ଜାରମୁଖା ମୁହଁରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି 
“ ଅତିହାସ ବିନୋଦ ଏ କଥାର ନାମ 
ହସି ହସି ଅନ୍ତ ଛିଡ଼ଇ ପ୍ରାଣୀ ଯାଏ ଝାମ” ( ୧) 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଶାଖାଗନ୍ଧ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ନୁହେଁ । ଏହାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଗଳ୍ପର ଏକ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ ଥ୍ଲା, ତଥାପି ଗାନିକ ବିଳାପମୁଖୀର ହସିବାପାଇଁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ବାରୁ ଏହା ସେତେଟା ଅନାବଶ୍ୟକ ନୁହେଁ । ‘ଚତୃର ବିନୋଦ” ପାଠ କଲା ସମୟରେ 
ଏଇ ଅତିହାସ ବିନୋଦ କଥାଟି କେମିତି ଖାପଛଡ଼ା ଲାଗିଥାଏ । ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ 
ହୋଇପାରେ ଯେ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରୁ ପଦ୍ୟକୁ 
ଡେଇଁଲାବେଳେ ସେତେଟା ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


“ରସ ବିନୋଦଂର ମୂଳ ଗଳ୍ପ ସହିତ ତିନୋଟି ଶାଖାଗନ୍ଥ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । 
ଶାଖାଗନଳ୍ଥଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାହାଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ ଗଳ୍ପ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ-ତରୁଣକାନ୍ତର କାମନ୍ସରକୁ ଚିହ୍ନି ନ ପାରି ବୈଦ୍ୟମାନେ ବହୁତ ଥିଷଦ 
ଦେଇଛନ୍ତି, କିନ୍ତୁ କିଛି କାମ ଦେଇ ନାହିଁ | ମୂଳ କାରଣକୁ ନ ଜାଣି ଯେତେ ଯାହା କଲେ ମଧ୍ଯ 
କିଛି କାର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ, ସଫଳତା ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହି କଥାକୁ ବୈଦ୍ୟ ରସପୂର “ନର୍ମଦା 
ମୂଷିକ” କଥା ଭିତରେ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ନର୍ମଦା ମୂଷିକ” କଥାରୁ ପୁଣି ଏକ ଗଳ୍ପ ବାହାରିଛି । 
ନର୍ମଦା ଯେତେବେଳେ ସତ୍ୟ କଥାକୁ ଲୁଚାଇ ମିଥ୍ୟା କଥା କହି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଦେଇଛି 
ତା'ର କଥା ଜାଣିପାରି ମାଳତୀ ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ' ଛୋଟାଦାରୀ କଥା” କହିଛି । ଏହି ଶାଖାଗଳ୍ପରୁ 
ପୁଣି ଏକ ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଛୋଟାଦୁ।ରୀ ଯେତେବେଳେ ମିଥ୍ୟା 


(୧) ଚ.ବି., ପୃ-୧୩ 
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ଅଭିଯୋଗରେ ଦଣ୍ଡ ପାଇବାକୁ ଯାଇଛି ସେ ନିଜକୁ ନିଦ୍ଦୋଷ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ରାଜାଙ୍କୁ 
‘ମଞ୍ଜରୀ ଓ ଗିରିଧାରୀ ଦତ୍ତ କଥା” କହିଛି ଏବଂ ମୁକ୍ତି ପାଇଛି । ଏଣୁ ଏଇ ଚାରୋଟି ଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । 


ନୀତି ବିନୋଦର ମୂଳ ଗନ ସହିତ ତିନୋଟି ଶାଖାଗନ୍ପତର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ! 
ଏହି ତିନୋଟି ଶାଖାଗନ୍ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାହାଣୀ ! କିନ୍ଧୁ ଏହି କାହାଣୀ ତିନୋଟି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଗନ୍ପରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଚି, 
ସେହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଗଳ୍ପ ତିନୋଟି ପୂର୍ଣ୍ତଃ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ ଚାରୋଟି 
ବିନୋଦରୁ ‘ରସ ବିନୋଦ” ଓ “ନୀତି ବିନୋଦ” ରେ ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ଗୁମ୍ବନ ରୀତି ଦେଖାଯାଏ 
ଏହି ଦୁଇ ବିନୋଦରେ ଆବେଗମୟତାର ତୀବ୍ରତା ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । 


ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ” ରେ ଛ'ଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଳ୍ପ ରହିଛି । କାହା ସହିତ କାହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
ତେବେ ପ୍ରୀତି ବିଷୟକ କାହାଣୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାମାନ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲାଭଳି ମନେହୁଏ । ଏହି 
ବିନୋଦରେ ନାରୀପୂରୂଷର ପ୍ରୀତି କଥା କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖ କରାହୋଇନାହିଁ । ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ 
' ଭୁଲ ସମ୍ପର୍କକୁ ହିଁ ବୃଝାଇଛି । ' ଶଠପ୍ରୀତି'ରୁ ଏକ ଶାଖାଗନ୍ପର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ମନରେ ନାପିତ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇବାକୁ କାହାଣୀଟି କହିଚି । ଏଣୁ ଉଭୟ ଗଳ୍ପର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 


ମୂଳ ଗଳ୍ପର ନ'ଟି ଉପଗଳ୍ପ ଓ ଆଠଟି ଶାଖାଗଳ୍ପର ଉତ୍ପତ୍ତି ମୂଳଗନ୍ତର ଏକମୂଖୀନତାକୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ କରିଛି । ପଢ଼ ପଢ଼ୁ ମଝିରେ ହୁଏତ ପାଠକ ମୋହନାଙ୍କ ଓ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ଭୁଲିଯିବ ୮ କେତୋଟି ଉପଗନ୍ଧ ଓ ଶାଖାଗନ୍ପ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଯାଇଚଟି ଯେ 
ଗଳ୍ପର ଏକମୁଖୀନତା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ତଥାପି ଲେଖକ ବିଚକ୍ଷଣତାର ସହିତ ଏଇ ଭୁଲକୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦୂର କରିଛନ୍ତି । ଲେଖକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପଗନ୍ପର ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷରେ 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଓ ମୋହନାଙ୍ଗକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଯଥା: ହାସ ବିନୋଦ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ 
"କହିଛି ¬ ' “ତେବେ ହାସବିନୋଦ କଥା କହିବା ହେଉ ।” ? ମୋହନାଙ୍ଗ କହିଛି, “ରେ ମଶି, 
ତେବେ ସାବଧାନ ହୋଇ ଶୁଣୁ ।”” କଥା ଶେଷରେ ¬ “ ଏହା ଶୁଣି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦରେ ହାସ ପ୍ରକାଶ କଲା । କହିଲା, ହେ ବନ୍ଧୁ ଏ କଥା ଶୁଣି ମନ ବଡ଼ ଆନନ୍ଦ ହେଲା | 
ଏବେ ଆଉ କଥା ଗୋଟିଏ କହିବା ହେଉ ! 

ରସ ବିନୋଦର ଆରମ୍ଭରେ ଅଛି ¬ “ପୁଣି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ବୋଇଲା ହେ ବନ୍ଧୁ 
ରସବିନୋଦ ବୋଲି ଯେଉଁ କଥା ସେ କେମନ୍ତ ପ୍ରକାର କହିଲେ ଶୁଣନ୍ତି ।” ମୋହନାଙ୍ଗ 
ବୋଇଲା, “ରେ ଧନ” , ତୋ ହୃଦରେ ତ କନ୍ଦର୍ପଦୀପ ଜଳୁଛି ତହିଁରେ ଏ ରସ ପଡ଼ିଲେ ଅଥଏ 
ହୋଇଥାଉ ନିକି ?' ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ କହିଲା, ' ତୁମ୍ଭ ଲାବଣ୍ୟ ନଦୀ ତ ନିକଟରେ ଅଛି । ଯେବେ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ନୁଳିତ ହେବ ତହିଁରେ ବୃଡ଼ିଲେ ସାମ୍ୟ ହୁଅଇ ସିନା !” ଏହା ଶୁଣି କୁମାର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ବେହରେ କହିଲା “ତେବେ ରସବିନୋଦ କଥା କହିବା ଶୁଣ ।”” ଶେଷରେ ଅଛି, 
ରସବିନୋଦ କଥା ଏରୂପେ ସମାପିତ ହେଲା । ମୋହନାଙ୍ଗଠାରୁ ଶୁଣି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ହୃଦରେ 
ରସପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ମହାଆନନ୍ଦ ହେଲା ।” ” ଏହିଭଳି ପ୍ରତି ଉପଗନ୍ଥର ଆରମ୍ଭରେ ଓ ଶେଷରେ 
ଆମେ ପ୍ରାୟତଃ ମୂଳଗଳ୍ପର ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରିଥାଉଁ । 


ଚତୂର ବିନୋଦ”ରେ ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ କଥା ମୂଳଗଳ୍ପ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଏଇ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ସମଗ୍ର କଥାରେ ଗୌଣସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରିଛନ୍ତି ¦ ମୂଳ କଥାର ବିଶେଷତୃ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ନାହିଁ । 


‘ଚୃତର ବିନୋଦ”ରେ ରସଚର୍ଯ୍ୟା : 


“ଚୃତର ବିନୋଦ” ରେ ମୁଖ୍ୟ ରସ ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଓ ତା” ପଛକୁ ହାସ୍ୟ ରସ । 
ଗଳ୍ପଟି ଆମ୍ଭର ହୋଇଛି ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ମିଳନ ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷାରୁ । ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର. 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖିବା ମାତ୍ରକେ ˆ କୁମାର ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତରଙ୍ଗ ହୋଇଲା !”? 
ଏହାପରେ ସେ ସୁକୂମାରୀକୁ ନିଜର ମନକଥା ଜଣାଇ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ପାଇଁ ବିନୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସମ୍ମତି ଜଣାଇଛି ସେଇଠି । ରାଜାପୁଅ ରାତିରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର 
ଶନୟ କକ୍ଷକୁ ଗୁପ୍ତରେ ସୁହାଗୀର ସହାୟତାରେ ଯାଇଛି | ସେଇଠି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନିଜର ଅଙ୍ଗ 
ସମର୍ପିବାକୁ ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଛି । କିନ୍ଧ ଗୌରୀବ୍ରତ ଯୋଗୁଁ ସେ ସେହି ରାତିରେ 
ଉଜାଗର ରହିବାପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ବାରୁ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଅନିଛ୍ଥା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଗୌରୀବ୍ରତ ପରେ ଅଙ୍ଗ ସମର୍ପଣ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ସେ ଉଜାଗର 
ରହିଛି ଏବଂ ରାଜାପୁଅ ମଧ୍ଯ ତା” ସହିତ.ଉଜାଗର ରହିବା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ କରିଛି । 


ବର୍ଭମାନ ସାରା ରାତି ନାୟକ ନାୟିକା ଉ୍ାଗର ରହିବେ । ପାଖରେ ସଖୀ ସୁହାଗୀ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଏଭଳି ଅବସରରେ ଚୂପ୍ଚାପ୍‌ ଆଉ ବସିହେବ କି ? ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କଥା । 
ସୁହାଗୀର ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ ରାଜାପୁଅ କଥା ଆରମ୍ଭ କରିଛି ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂ କଥା । 
ଗୌରୀବ୍ରତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଆଣି ପୂରାଇଛନ୍ତି କେବଳ 
କଥା କହିବାର ଏକ ମନୋରମ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ | କୁମାରୀ କନ୍ୟା ସମ୍ମୁଖରେ କୁମାରର 
ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ହାସ୍ୟରସ ମିଶ୍ରିତ କଥା କହିବାର ଯେଉଁ ଶିହରିତ ପରିବେଶ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର ଏକାନ୍ତ 
ଶୟନକକ୍ଷର ଚାରିକାନ୍ଧର ପରିସୀମା ଭିତରେ ହିଁ ମିଳିବ, ରାଜଦରବାରର କୋଳାହଳପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବେଶରେ ସେତେଟା ରସମୟ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି ଚମତ୍କାର 


ହୋଇଛି । 
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ଗୌରୀବ୍ରତ ପ୍ରସଙ୍ଗ କେବଳ କଥା କହିବାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଗୌରୀବ୍ରତର ପବିତ୍ରତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନିକଟରେ କିମ୍ବା 
ପରିବେଶରେ | 


“ଚତୁର ବିନୋଦ” ରେ ଥ୍ବା ଅଠରଟି କାହାଣୀ ଭିତରୁ ଏଗାରଟା କାହାଣୀରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟରସ । ମୂଳ ଗଳ୍ପ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଓ ମୋହନାଙ୍ଗ କଥା, ହାସ ବିନୋଦର 
ମାର୍ଜାରମୁଖା ଓ ବିଳାପମୁଖୀ କଥା, ରସ ବିନୋଦର ଚାରୌୋଟିଯାକ କଥା, ନୀତି ବିନୋଦର 
ଚାରୋଟିଯାକ କଥା ଓ ପ୍ରୀତି ବିନୋଦର ପ୍ରବଳ ସମ୍ପତି କଥାରେ ଶୃଂଗାରିକତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଶୃଂଗାର ରସର ମଞ୍ଜଳ ପରିବେଷଣ ମୂଳକଥା 
ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ କଥା, ‘ରସବିନୋଦଂର ତରୁଣକାନ୍ତ ଓ ହେମାଙ୍ଗୀ କଥା, ମଞ୍ଜରୀ 
ଓ ଗିରିଧାରୀ ଦଉ କଥା, ନୀତି ବିନୋଦର କୁନ୍ଦରେଖା ଓ ପୁଣ୍ଡରିକ କଥା, ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ଓ ତିନିବନ୍ଧୁ 
କଥାରେ ହୋଇଛି | ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି କଥା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଛ” ଗୋଟି କଥାରେ ଶୃଂଗାର ରସର 
ଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷକରି ମାର୍ଜାରମୁଖା ଓ ବିଳାପମୁଖୀର ବିବାହ 
କଥାରେ ଶ୍ୃଂଗାର ରସର ସାଧାରଣ ଲୌକିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ନୀଚ ସ୍ତରକୁ ଖସି ଆସିଛି | ଶୃଂଗାର 
ରସ ସହିତ ହାସ୍ୟରସର ମିଶ୍ରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ନେବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଧରୂପେ ହରାଇ ବସିଛି । 
ଉଭୟ ରସ ମିଶି ବୀଭସ୍ସ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିପକାଇଛନ୍ତି । ଏହି କଥା ପଢ଼ିଲା ସମୟରେ ମଫସଲି 
ରସିକ ବୁଢ଼ା ଅଜା ଶ୍ରେଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମୁଖରେ ଅନର୍ଗଳ ଭାବେ ବାହାରୁଥ୍ବା ଉଲଂଗ ଉଲଗ୍ନତାର 
ବୀଭସ କଥା ଭଳି ଜଣାପଡ଼େ ¦ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :¬ ' ମାର୍ଜାରମୁଖା କହିଲେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ 
ତଟରେ ଶମ୍ଭୁଲିଂଗ ବିଜେ କଲେଣି କି ନାହିଁ ? ଦୂତେ କହିଲେ, ଲମ୍ବାୟମାନ ହୋଇ କ୍ଷୁଦ୍ରଲୀଳା 
ଲିଂଗ ବେନି ତ ବହୁକାଳ ହେଲା ବିଜେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏବେ ସେ ଲାଭି ସରକି ବଳିଲେଣି 
ପରା | ହୃଦୟ ତଟ ତ ସମାନ ଦିଶୂଥାଇ; କି ଅବା ଅତି କ୍ଷୁଦଧ ରୂପେ ବିଜେ ହୋଇଥ୍‌ଵେ ! ନିତି 
ପ୍ରତି ତ ବହୁତ ପାଣି-ଲାଗି ହୋଉଅଛନ୍ତି । ଘରେ ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡେ ରହିବାର ନାହିଁ ।”' ( ୧) ପୁଣି, 
 ଜବୀନ ବର ଆସିବା ଦେଖି ଉଲଗ୍ନ ଶରୀରରେ ଭସ୍ଟ ଲେପନ କରି ଅଧୋମୁଖରେ ବିଳାପ 
କରିବସିଲେ । ମାର୍ଜାରମୁଖା ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇ ନୟନରେ ଲୋତକ ଜଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ପ୍ରସନ୍ନ 
ହୋଇ କହିଲେ, ଏତେ ଆନନ୍ଦ କଉଁକଥାକୁ ? ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ ଶୁଶାନମଣ୍ଡଳୀ ଚାହିଁଲା ମାତ୍ରେ 
ତ ଏଡ଼େ ହରଷ ହେଲୁଣି ପୁଣି ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ହେଲେ, ଅବା କି ହେବଟି ! ବିଳାପମୁଖୀ ଜାଣିଲା 
ମୋହ ସମାନ ତ ପତି ମିଳିଲା, ଏମନ୍ତ ବିଚାରି ନିଷ୍ତଳ୍ ହୋଇ କେମନ୍ତେ ଭେଟିବ ବୋଲି 


(୧) ଚ.ଵି., ପୂଓ୯ 
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ହୃଦୟ ତଟର ଗୁଆ ଭ୍ରମରେ ସ୍ତନଟିକୁ ଛିଣ୍ଡାଇ ଧରନ୍ତେ ରକ୍ତ ବହିବାରୁ ହୃଦୟ ତଟ ବଡ଼ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ 
ଦିଶିଲା । ମାର୍ଜାରମୂଖା ବିଚାରିଲେ. ଏ ତ ଅପୂର୍ବ ନାରୀ ହୃଦୟ ତଟରେ ପୁଷ୍ପଠବତୀ ହୁଅଇ 
ପରା ! ବିଳାପମୁଖୀ ସ୍ତନ ଛିଶ୍ଡାଇବାରୁ ବ୍ୟାକୁଳରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଭୂମିରେ ପାରା ପରାୟେ 
ଲୋଟନ୍ତେ ମାର୍ବାରମୁଖା ତୋଳି ଧରିବାରୁ ତା ହୃଦ ରକତଯାକ ଆପଣା ମୁଖରେ ଲାଗିଲା 
ମାତ୍ରକେ ତାମ୍ଭୂଳ ଭୁଂଜିଲା ପରି ଦିଶିଲା" ଜିହ୍ନାରେ ଚାଟିଲା ମାତ୍ରକେ ହୃଦୟକ୍କାଳା ଉଣା ହେଲା । 
ସେଠାରୁ ବିଳାପମୁଖୀ ଉଠି ବସି ବିଚାରିଲା “ଏ ନାୟକ ମୋ ସମାନ ଟୁଣବନ୍ତ, ମୋଠାରେ 
ବଡ଼ ସ୍ବେହ କଲେ” ଏହା ବିଚାରି ବୋଇଲା, “ 'ହେ ପୁରୁଷ, ମୋତେ ହସାଇବାକୁ ଉପାୟ 
କର । ହସିଲେ ସିନା ମୁଁ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ବରଣ କରିବି ।”” ଏହା କହି ଛିଣ୍ଡାଇବା ସ୍ତନୁଟା ହାଥରେ 
ଦିଅନ୍ତେ ମାର୍ଜାରମୁଖା ବିଚାରିଲା, ଏ ଜାମ୍ବଫଳ ହେବ ପରା ! ବୋଇଲା, ରେ କୁମାରି, ମୋହର 
ଯେବେ କାନ୍ତା ହେବୁ ତେବେ ଅପୂର୍ବ ଅଳଙ୍କାରମାନ ଦେବି ।” ? ( ୧) ଏହିଭଳି ଅନେକ 


ଉଦାହରଣ ଏଇ କଥାରେ ରହିଛି । 


ହାସ୍ୟ ରସର ଭୁମିକା ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପଛକୁ ରହିଛି । ହାସ ବିନୋଦ ଓ ଅତିହାସ 
ବିନୋଦର ହସିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲୌକିକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ନୀଳାଧରୀ ରାଣୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ( ୨), ଅଙ୍ଗଧର ରାଜାର ରାଜ୍ୟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା (୩), 
ବିଳାପମୁଖୀ ପାଇଁ ବର ଖୋଜିଥୁବା ସ୍ଥାନର ବିବରଣୀ ( ୪), ବିଳାପମୁଖୀକୁ ମାର୍ଜାରମୁଖାର 
ଅଳଙ୍କାର ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ( ୫ ) ଓ ଅତିହାସ ବିନୋଦରେ ଚାରି ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଯଥା ବଡ଼େଇ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ । ଲେଖକ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସମ୍ବୋଧନାତ୍ମକ ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ୟ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ଯଥା: ଦୂତେ 
କହିଲେ ହେ ନରମଳ ! (୬), ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟରେ ଶ୍ଲୃଶୀନ ମଂଡ଼ନୀ (୭), ନେତେ ଗେରୁ 
ଗୋଳି ଦେବି ରାତ୍ରିଚରମୁଖୀ ( ୮), ଭୋ ନାୟକ ଷଣ୍ଢ ( ୯), ଆରେ କରାଳ ନେତି 
( ୧୦), ଶୁଣରେ ଶୁଣ ମଣ୍ଡୁକ ଅଧରୀ ଶୂଣ ( ୧୧ ) । ସେହିଭଳି କେତେକ ବିଶେଷଣାତ୍ମକ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଧ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର କ୍ଷମତା ବହନ କରିଛି । ଯଥା :¬ ˆ ମଶାଣି 
ଚିଆ ଚାଟୁ, କଣ୍ଟକ ଆଲିଙ୍ଗନ, ମଢ଼ାସଢ଼ ଚୁମ୍ବନ, ନାସିକାଚଳା ରସନା, ଘଣ୍ଟିକା ଲଗା ଦନ୍ତଘାତ, 
ହାଡ଼ବ୍ରଡ଼ ନଖକ୍ଷତ, ଘୋଟକ ସୁରତି, ମହିଷିଆ ବିପରୀତ, ଘଡ଼ଘଡ଼ା ହାସ, ନୟନ ପୋଡ଼ା 


—୧୦, ( ୨) ଚ. ବି., ପୂ-୭, 

1 ୭- ୮, (୪) ଚ. ବି., ପୂ-୮, (୫) ଚ. ବି., ପୃ¬୧୧, 
୯, (୭) ଚ. ବି., ପୃ-୧୦, (୮) ଚ. ବି., ପ୍-୧୧, 
୧୩, (୧୦) ଚ: ବି., ପୃ-୧୩, (୧୧) ଚ. ବି., ପୂ-୧୩ 
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ବେଶ, ଜଳଜଳା ଚାହାଗି, ପରପଞ୍ଚ କହଣି ଇତ୍ୟାଦି? ( ୧) ପୁଣି, ˆ ଅରୁଚିଛଡ଼ା ରାଇ, 
ଜିଭ୍ୟାସରସା କାଞ୍ଜି, ପହଞ୍ବା ପିଭା, ପତର ଚଟା ଡାଲି, ପଲକହରା ପଖାଳ, ତନ୍ତତରଳା 
ତୋଡ଼ାଣି, ବାସ ମସଲାପାଣି, ଚିତ୍ତ ଚଞ୍ଚଳା ଚହ୍ଲା, ମନ ମଧୁରା ଶାକ, ମରମରସା ଶାକରା, 
ନାସିକାହରା ମହୁର, ବିଚିତ୍ର ରସ ପାଚଲା, କବଳଚରା କଢ଼ି, ଘଟଣାରୂପା ଘଣ୍ଟା, ଭୋଗୀ 
ଭୋଜନ ଭଜା, ପ୍ରଭୃତି ( ୨ ) । 


ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟରେ ବିକୃତ ପ୍ରୟୋଗ (୩) ବିପରୀତାତ୍ମକ ଉପମା (୪) 
ଢମଢମାଳି ଓ କର୍ମ କଥା ଗୁଣାନୁସାରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣ ପାଠକ ହୃଦୟରେ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! 


 କଥା' କହି ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ହସାଇବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ଲେଖକଙ୍କର ଥୁଲା | ସେ ସମୟର 
ବିନୋଦନ ସାମଗ୍ରୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ହେତୃ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗର କଥାବସ୍ତୁ ନେଇ ହସାଇବାକୁ 
ଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତାହା ଅତି ନିମ୍ପସ୍ତରକୁ ବେଳେ ବେଳେ ଖସିଆସିଛି । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ‘କଥା”ରେ 
ଯେତେ ହସିବାର ସାମଗ୍ରୀ ନାହିଁ, ଅଛି ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟୋ୍ଦୀପକ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ । 


ଚତୁର ବିନେୋଦରେ ସାମାଜିକଂଚିତ୍ର : 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଇତିହାସ ଓ ସମସାମୟିକ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଜଣାନଗଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ପରିମାଣରେ ଜଣାଯାଏ । ରାଜାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଭୁତ୍ୃଥ୍ବା ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅବସ୍ଥା କଣ ଥୁଲା, ଏବେ ବି ବୃଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ସମ୍ପର୍କରେ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ 
ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ରାଜା ମହାରାଜାମାନଙ୍କର ଅଧୀନରେ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ ଥୁଲା । ବଡ଼ଜେନା କିନ୍ତ 
“ଚତୂର ବିନୋଦ”ରେ କାହାଣୀ ଛଳରେ ସମକାଳୀନ ବ୍ୟଭିଚାରର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଆତ୍ଭଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

ରାଜ୍ୟରେ ରାଜାମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରଭୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ନିଜ 
ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର କ୍ଷମତା ଦୃଃସ୍ଥ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ନଥ୍ଲା । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କର, ଯେଉଁମାନେ କି ଏକରକମ ଶକ୍ତିହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍ଲେ ମୁସଲମାନ ଓ ମରହଙ୍ଗଟାମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ, 
ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ରଇଟି ମୁଖ୍ୟ ବିନୋଦନ ବସ୍ତୁ ଥଲା । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି 


(୧) ଚ. 
(୩) ଚ. 


, ପୃ୧୨, ( ୨) ଚ. ବି., ପୃ-୨୬, 


ବି. 
ବି., ପୃ-୧୦, ୯, (୪) ଚ. ବି., ପୃ-୮,୯ | 
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ଶିକାର । ଏ ଦୁଇଟି ଜିନିଷ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କର କରିବାର ନଥ୍ଲା | 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ରାଜା ଥ୍ଲେ, ଯେଉଁମାନେ କି ପ୍ରଜାଙ୍କ ଦୃଃଖସୁଖ କଥା ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ଓ ରାଜ୍ୟର 
ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍‌ଲେ | ଶୁଣାଯାଏ, ଢେଙ୍କାନାଳ ଏହି ସମୟରେ ଏକ ଅନ୍ଧକାର 
ରଜ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥୁଲା । ନାନା ଧରଣର କ୍ରସିତ ଓ ବୀଭସ୍ସ କାହାଣୀ କମ୍‌ ବେଶିରେ 
ସବୁ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ସବୁ କାହାଣୀ ନାରୀକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ଏହାର 
ସତ୍ୟତା କେହି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇ ପାରିବେ ନାହିଁ ଏବେ; କିନ୍ତୁ ଏହା ଲୋକମୁଖରେ ଆପେ 
ଆପେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସେ ସମୟର 
ରାଜାମାନେ କିଭଳି ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ରାଜାଙ୍କ ବାହୁଛାୟା ତଳେ ପ୍ରତିପାଳିତ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଜର ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରୁଥ୍‌ଲେ । 
ରାଜପରିବାର ଓ ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରହିଥ୍ବା ରାଜପାରିଷଦ ନୈତିକତାକୁ ତ୍ୟାଗକରି କେବଳ 
ଦୈହିକ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗ ଭିତରେ ବୃଡ଼ି ରହିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ଥୁଲା ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ 
କାତରତା ମାତ୍ର | 


ଏହି ଦୈହିକ ଲାଳସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ 'କୁଟ୍ିନୀ”? ମାନଙ୍କର ଅଭାବ 
ରାଜ୍ୟରେ ନ ଥୁଲା | ରାଜ୍ୟର କୁଳୀନ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍ବାରୁ କୁ୍ଟିନୀମାନଙ୍କର 
ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥଲା । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ସମାଜରେ ଯୌନ-ସମ୍ପର୍କ 
ବିଶେଷକିଛି ଦୋଷାବହ ବୋଲି ମନେକରାଯାଉ ନ ଥୁଲା ଏବଂ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବଳ 
ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା ! ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ଯେ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ହେଉଛି ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ ସମୟ । ଏହି ସମୟରେ ସାମାଜିକ ନୈତିକତାର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି 
ବୋଲି କହିଲେ କିଛି ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେହି ସମୟର କବିଗଣ ସମାଜକୁ ଭୁଲି 
ଭଗବାନଙ୍କଠାରେ ନହେଲେ ନିଜ କଳ୍ପତଲୋକରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂ”ରେ ଏହି ଉଲଗ୍ନ ଯୌନସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଲେଖକର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିନାହିଁ । ହୁଏତ “ଚତୁର ବିନୋଦର ଘଟଣାର ସତ୍ୟତା ନ ଥାଇପାରେ; 
କିନ୍ଧୂ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ । ବ୍ରଜନାଥ ରାଜଦରବାର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ଥ୍ଲେ ଏବଂ ଜଣେ କବି ଓ ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ସମାଜକୁ ଓ ଲୋକଙ୍କ ଆଚରଣକୁ ତନ୍ନ 
ତନ୍ନ କରି ଦେଖିଥ୍‌ଲେ । ଏଣୁ ସମାଜରେ ଉଲଗ୍ନ ପ୍ରେମର ଲୌକିକ ରୂପକୁ ସେ ନିଜର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । i 
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‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ପାଠକଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଉଲଗ୍ନ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରକୁ 
ସେଇ ସମୟର ଆହାନ ବୋଲି କେବଳ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନ ପାରେ, ଏହା ସେହି ସମୟର 
ଜନଚିତ୍ତର ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । ଲୋକଙ୍କ ମନ ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତା କରିବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ନ ଥୁଲା, ସାଧାରଣ ଲୌକିକ ଉଲଗ୍ନ ଯୌନ-ସମ୍ପ୍କୀୟ କଥା ଶୁଣି ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କର ଥୁଲା | ଏହି କାହାଣୀ, ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ, କେବଳ ଯୌନ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ରାଜଦରବାରର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ରଚନା କରି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ଅପଚୟ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ମନେହୁଏ, ସାତବର୍ଷ କାଳ ଢେଙ୍କାନାଳ ରାଜାନୁଗ୍ରହରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ 
ବଡ଼ଜେନା ଯେତେବେଳେ ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ପୁଣି ଥରେ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ଢେଙ୍କାନାଳକୁ , 
ସେତେବେଳେ ରାଜାଙ୍କର କିମ୍ବା ଦରବାର ଅନୁରୋଧରେ ହୁଏତ ଲେଖକ ଏଇଭଳି ଏକ ଉଲଗ୍ନ 
ଯୌନଚିତ୍ର ଥ୍ବା ‘କଥା? ଲେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ପେଟପାଟଣା କଥା, ନ ଲେଖିଲେ ନ 
ଚଳେ ଯେମିତି ! 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ 
ଦେଖାଯାଏନାହିଁ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ସମାଜରେ ଯେଉଁ 
ଅନୈତିକତା ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ବଢ଼ିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା, ତା'ର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ‘ଚତୁର 
ବିନୋଦ”ରେ ଲେଖକ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇପାରେ, ବଡ଼ଜେନା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଅନୈତିକ ଜୀବନର କାହାଣୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଶୁଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 

ବଡ଼ଜେନା ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଯେଉଁସବୁ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଭାବରେ ସଜାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଯେ ସେ ସମୟରେ ତାହାହିଁ ଥଲା, ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ପ୍ରତିଛବି ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ । 
ଚତୁର ବି ନୋଦରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ : 

“ଚୂତର ବିନୋଦଂରେ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । 
ଯାହା ଅଛି, ତାହା ପ୍ରେମ ନାମରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ କାମ ଦୈହିକ କାମନା | ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର 
ମିଳନ କଥାରୁ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ମୋହନାଙ୍ଗ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଭିତରେ ପ୍ରେମ 
ଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ, କେବଳ ଦୈହିକ ମିଳନର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରବଳ ଅଛି । ମୋହନାଙ୍ଗର 
ମିନତି “ଏ ଘେନି ମୋତେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସୁରତି ଦିଏ ।”” ର ଉତ୍ତରରେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀର 
ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଏବେ ତୁମ୍ଭ ମୋ ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ହେବାର କିଛି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” ଭିତରେ 
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ସମାଜର, ଉଭୟଙ୍କର ପିତାମାତା ତଥା ଏପରିକି ନିଜର ହୃଦୟର ସ୍ବୀକୃତି ନାହଁ" ଅଛି ଦୈହିକ 
ଜାନ୍ତବ କାମନାର ପ୍ରଚଣ୍ଡତା । 


“ରସ ବିନୋଦ”ଂର ପ୍ରଥମ ଗଛରେ ହେମାଙ୍ଗୀ ଓ ତରୁଣକାନ୍ତର ମିଳନର କଥା ଅଛି । 
ଏଥୁରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ଦେହରେ କାମନ୍ସର ଘୋଟିଛି ପ୍ରବଳ ଭାବରେ । ତରୁଣକାନ୍ତର ˆ କୁମାରୀ 
ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ରତି ଇଛାରେ ମନ ଅଛି ।” ' ଅନ୍ୟଆଡ଼େ କୁମାରୀର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ତତୋଦ*ଧ୍‌କ | ଏ 
ଦୁହିଙ୍କର ମଳିନ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅସାମାଜିକ । ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ ମିଳନ 
ପରେ ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‹ ‘ହର୍ଷମତି ହେମାଙ୍ଗୀର କର ଧରିନେଇ ଚନ୍ଦ୍ରକର ପାଶେ ସମର୍ପି 
ଦେଲା | ବୋଇଲା ଏହାଠାରୁ ଦେବତା ଛାଡ଼ି ସନ୍ତୋଷରେ ଗଲା | ଏବେ ନିଶ୍ଚିତ ହୁଅ | ଚନ୍ଦ୍ରକର 
ହର୍ଷମତିକି ବହୁତ ଧନ ଦେଲା । ତରୂୁଣକାନ୍ତକୁ ରସପୂର ଆରୋଗ୍ୟ କଲା ବୋଲି ଜଗତରେ 
ଖ୍ୟାତି ହେଲା । ମନ୍ତ୍ରୀ ରସପୂରକୁ ଅନେକ ଦ୍ରବ୍ୟ ଦେଲେ । ତରୁଣକାନ୍ତ ହର୍ଷମତିଠାରେ ଅନେକ 
ସମ୍ଭାବନା ରଖି ଅପୂର୍ବ ପଦାର୍ଥମାନ ଦେଇ ଚିରକାଳକୁ ସ୍ପେହ ରଖିଲା ।!” ' ( ୧) ଉଦ୍ଧତାଂଶର 
ଶେଷ ବାକ୍ୟଟି ପଢ଼ିଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ତରୁଣକାନ୍ତର କେବଳ ଦୈହିକ ମିଳନର 
ଆକାଂକ୍ଷା ଥୁଲା, ହେମାଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ହୃଦୟର ପ୍ରେମ ନ ଥୁଲା । ନ ହେଲେ କି ହେମାଙ୍ଗୀ ସହିତ 
ଚିରକାଳ ସ୍ବେହ ନ ରଖି, ଅନେକ ସମ୍ଭାବନା ରଖିଂ ହର୍ଷମତିଠାରେ ଚିରକାଳ ସ୍ବେହ ରଖିଥାନ୍ତା 
ତରୁଣକାନ୍ତ । 


'ନର୍ମଦାମୂଷିକ” କଥାରେ ନର୍ମଦା ବିବାହିତା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଗୁପ୍ତରେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର 
ସହିତ ଆଲିଙ୍ଗନ, ଦନ୍ତାଘାତ, ନଖକ୍ଷତ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଯୋଗରେ ନର୍ମଦା ତନୁ ଖିନ୍ନଭିନ୍ 
ହୋଇଗଲା ।”? ( ୨ ) ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି କୁଆଡୁ ? 


ଛୋଟାଦ୍ରାରୀ କଥାରେ ରତିପ୍ରିୟା ମାଳତୀ ସହିତ କଟୁଆଳ ପୂଅ ସୁବଳ ସିଂହର 
ଗୂପ୍ତ ପ୍ରଣୟ ଅଛି । ମଞ୍ଜରୀ ଓ ଗିରିଧାରୀ କଥାରେ ମଧ୍ଯ ଦୈହକ ମିଳନର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରବଳ 
ଭାବରେ ଅଛି । ଗିରିଧାରୀ ଦତ୍ତ ମଞ୍ଜରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ମାଲୁଣୀ କାମମତ୍ତା ନିକଟକୁ ଯାଇ ତା'ର ଗୋଟିଏ କାମ କରି 
ଦେବାକୁ କହିଛି । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କାମମତ୍ତା ଉତ୍ତର ଦେଇଛି “ “କି ଗୋ, କି କହୁଛ, ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନ 
ଦେଇ ଆଉ କାହାକୁ ଦେବି ? କହିଲେ ଅଙ୍ଗ ସମର୍ପିବି, ପ୍ରାଣ ସରିକି ଦେବି, ଏ ମୋର 


ପ୍ରମାଣ ।”? (୩) ଅଙ୍ଗ ସମର୍ପିବା କଥାଟା ପ୍ରଥମରୁ ଦେଖାଦେଇଛି ମାଲୁଣୀକୁ ! 


(୧) ଚ. ବି., ପ-୪୫ 
( ୨) ଚ. ବି., ପୂ-୨, (୩) ଚ. ବି., ପୃ-୩୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧୧ 


ମାଲୁଣୀ କାମମତ୍ତାର ଦର୍ଶନ ହେଲା; ˆ “ଯୁବ-ଯୁବତୀଙ୍କ ସଙ୍ଗସୂଖ ଭୋଗ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ନାହିଁ ପରା । ଯତି, ଯୋଗୀ, ରୋଗୀ, ତ୍ୟାଗୀ ଏମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ବିଫଳ ସିନା ! ଯାହା ଦେହରେ 
ତରୁଣତନୁ ଲାଗି ନାହିଁ ତାହାର କି ଭୋଗ । ନାରୀ ଅଭାବେ ଇନ୍ଦୁ ସମ୍ପଦ ବ୍ୟର୍ଥ ।”? ( ୧) 
ଏବଂ ମାଲୁଣୀ ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି ମୁଁ ମଞ୍ଜରୀ ସଙ୍ଗେ ତୁମ୍ଭକୁ ଭେଟ କରିବି । ତୁମ୍ଭେ 
କିଛି ନ ବିଚାରି ଧଉର୍ଯ୍ୟ ହୁଏ । × × ଇନ୍ଦ୍ରର ଶଚୀ, କାମର ରତି, ନଳର ଦମୟନ୍ତୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଛାୟା ଏମାନଙ୍କର ମୁଁ ତରଳ କରିପାରଇ କାୟା, ମଞ୍ଜରୀ ଛାରର ମନିଷ୍ପ ସିନା ।”' ( ୨) 
ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ, କୁଟିନୀମାନଙ୍କର ନିଜ ପ୍ରତି କେତେ ଦମ୍ଭ ଥୁଲା ! 
ସେମାନେ ସେ ସମୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯୌନକ୍ରିୟାର ବ୍ୟାପକତାକୁ ବେଶ୍‌ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥଲେ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନିଜେ ପରିଚାଳିତ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହାର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ଢମ ମାଧ୍ୟମରେ କାମମର୍ରା ମଞ୍ଜରୀକୁ କହିଛି 


“ଅତି ସୂରୂପା ଚହଟଚମ୍ପା ଭୁମର ନ ଯାଇ ପାଶରେ, 
ସ୍ତନ ଯଉବନ ପାଚିଟି ଅଛି ପୁରୁଷର ନାହିଁ ଆଶରେ । 
କଟି ସରୁୂଆ କୁଚ ଗରୁଆ ଏଥ୍‌ କଉଁ ରସ ନାହିଁ ରେ 
ରସିକ ହାଥରେ ଯେବେ ନ ପଡ଼ିବ କେ ଭୋଗ କରିବ ଆଉ ରେ । 
ଲତା ହିଁ ବଢ଼ିଲା କଢ଼ି ହିଁ ଧରିଲା ଫୁଟି ଚହଟିଲା ବାସରେ, 
ଭୟରେ ଭ୍ରମର ପଶିପାରୁ ନାହିଁ ଘେରାଉଛି ଚଉପାଶରେ [# 
ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ମଞ୍ଜରୀ କହିଛି 
ଅତି ମଧୁର ଶୀତଳ ନୀର ବହୁଛି ନିର୍ମଳ ନଲରେ, 
ତୃଷା କଲା ଲୋକ ଆସି ପିଇବ କି ସେଠାକୁ ଏ ଯିବ ବହିରେ ?”? 
ଣି କାମମତ୍ତା କହିଛି 
' “ସୁରଗ ଶଶୀ କି ଶୋଭା ଦିଶି ତାକୁ ଅନାଇଲେ କେ ବାନ ରସି, 
ରସିଲେ ପାଇବ କାହିଁରେ ? 
ହାଥ ପାଇବ କି ଗୋଡ଼ ପାଇବ ବସିଥୁବ ସିନା ଚାହିଁରେ ?”? 


.( ୧) ଚ. ବି., ପୃ-୧୩, ( ୨) ଚ. ବି., ପୃ-୩୩ 
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ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ମଞ୍ଜରୀ ପୁଣି କହିଛି 
ପଥର ଦେଉଳେ କବାଟ ପଡ଼ିଛି ହାଥୀ ପଶି ନ ପାରଇ ରେ, 
କୌୋଲପ କଞ୍ଚ୍‌ରେ କଳ ଫିଟାଇଲେ ଅଳପକେ ଫିଟିଯାଇ ରେ ।”? ( ୧) 


ଏଥୁରୁ ମଞ୍ଜରୀର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜାଣିହୁଏ । ସେ ନଦୀ ଭଳି, 
ଯିଏ ଆସିଲା ପାଣି ପିଇଦେଇ ଚାଲିଗଲା । ସେ ଗିରିଧାରୀକୁ ପ୍ରେମ କରେ ନାହିଁ କିତ୍ବା ପୂର୍ବରୁ 
ଗିରିଧାରୀକ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ନାହିଁ ମନର ଦେବତା ଭାବରେ । କାମମତ୍ତାର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ 
ସେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, ତାହା ହିଁ ତା'ର ଯୌବନ-ଇଛାର ସୂଚନା ଦେଉଛି ଏବଂ ତାହା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ସେତେବେଳେ, ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ଏ ଦୁହେଁ ମହା ଆନନ୍ଦ ହୋଇ ନାନା 
ଜାତି ଚାଟୁ, ନାନା ଜାତି ପରିହାସ, ନାନା ଜାତି କେଳି, ନାନା ପ୍ରକାରର ବିପରୀତ ଏ ରୂପେ 
ଆଚରଣ କରି କନ୍ଦର୍ପ ଭଣ୍ଡାର ଧନ ଲୁଟ କରିଦେଲେ । × × ଏମନ୍ତ ରାତ୍ର ଶେଷ ହୁଅନ୍ତେ 
ମଞ୍ଜରୀ ଦତ୍ତକୁ କହିଲା, ଆଜଦିନ ତୋଟାପୁରେ ରହ, ଅମୃତ ଖାଇ ପେଟ ପୂରି ନାହିଁ, ଦୁଇ 
ଚାରିଦିନ ଭୋଗ ନ କଲେ କି ରୂପେ ବଞ୍ଵି ।” ” ( ୨) 


 “ଜୀତି ବିନୋଦ” 'ର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ କୁନ୍ଦରେଖା ଓ ପୁଶ୍ଡରିକ କଥାରେ ପ୍ରେମର ଏକ 
ଶାଳୀନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁବା ହେତୁ ପୁଣ୍ଡରିକକୁ କୁନ୍ଦରେଖା 
ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଛି । ପିତାମାତାଙ୍କର ବିନା ଅନୁମତିରେ ଏଭଳି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେବା ଅସାମାଜିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅସୁନ୍ଦର ନୁହେଁ । ଏଠାରେ ଦେହଜ କାମନାର ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୃତ୍ରର ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଳୀଳତାର ସୀମା 
ସ୍ପର୍ଶ କରି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏଇ ବିନୋଦର ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ କଥାରେ ଦୈହିକ କାମନାର ଚିତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ । ଦ୍ବିତୀୟ କଥାରେ ˆ “ସେହି ନାଟୁଆ କୁମାରୀ ତରଙ୍ଗନୟନୀ ସଙ୍ଗେ କଟୁଆଳି 
ଭ୍ରମର ସିଂହ ପ୍ରୀତି ରଖିଥାଏ... ।”? ପୁଣି, ତାହା (ଭମର ସିଂହ) କାନ୍ତା ରତୃପ୍ରଭା ସଙ୍ଗେ 
ସେହି ରାଜାପୁଅ ବିନୋଦକନ୍ଦ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରୀତି କରୁଥାଇ ଯେ ତଳ ଦିନ ସେ ରତ୍ୃପ୍ରଭା 
ବିନୋଦକନ୍ଦଠାରେ ଅଭିମାନ କରି ସୁରତି ଦେଇ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ସେ ରାଜାପୁଅ ନବରରୁ ଅଳଙ୍କାର 
ଗଣ୍ଡିଟିଏ ଆଣି ରତ୍ଵପ୍ରଭାକୁ ଦେଇ ବିନୟ କରି କହିବା ସମୟରେ କଟୁଆଳି କବାଟ ଫିଟାଇବାକୁ 
ଡାକନ୍ତେ ସେ ବିନୋଦକନ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ଗଣ୍ତିକି ପଲଙ୍କ ତଳକୁ ଝଟତି ଥୋଇଦେଇ ଭୟରେ 
ଗମ୍ଭିରୀ ଘରେ ଯାଇ ଲୁଚିଲା ।” (୩) ଚତୁର୍ଥ କଥାରେ ˆ ତାହାର ( ଗନ୍ଧର୍ବକୁଳ) ଭାରିଯା 


( ୧) ଚ. ବି., ପୃୂ-୩୪, ( ୨) ଚ. ବି., ପ-୩୬ 
(୩) ଚ. ବି., ପ-୫୧ 
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୧୧୩ 


ବିନୋଦିନୀ ବଳିମୁଖା ନାମେ ନାପିତ ଜଣକ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରୀତି କରି ତାଠାରେ ଅହର୍ନିଶ ଅସକତ 
ହେବାରୁ ସେ ନଗ୍ର ଲୋକମାନେ ବହୁତ ଆକଟ କଲେ । ଏ ଭୟରେ ସେ ଦୁହେଁ ଫରଚା କରି 
ପ୍ରୀତି ନ କରିପାରିବାରୁ ବିଚାର କଲେ ଚାଲ ଏଠାରୁ ପଳାଇଯିବା ।” ' ( ୧) ଗୁପ୍ର ପ୍ରଣୟରେ 
ଅନ୍ଧ ହୋଇ ସ୍ଵାମୀକୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାର ଉଦାହରଣ ଏଇ ଜାତିମାନଙ୍କରେ ଏବେ ବି କମ୍‌ 
ବେଶିରେ ଦେଖାଯାଏ । 


‘ପ୍ରୀତି ବିନୋଦ”ର ଶେଷ କଥା 'ପ୍ରବଳ-ଶଠ-ପ୍ରୀତି”'ରେ, ଦୈହିକ କାମନାର ଚରମ 
ଉଦାହରଣ ଲେଖକ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜା କେଳିଗୁପ୍ତ ଛଳନା କରି ମନୋହର ବଣିଆର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଖଞ୍ଜନୀକୁ ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ନିରୁପାୟ ମନୋହର ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଛି | ଖଞ୍ଜନୀ 
ସେ ଘର ଭିତରକୁ ଯାଆନ୍ତେ ଅନ୍ଧ ଚକ୍ଷୁ ପାଇଲା ପରି ରାଜା ପୂଜାରୁ ଉଠିଆସି କୋଳକରି 
ଘେନିଗଲେ । ମନ ଅନୁରୂପେ ବିହାର କରି ମହାଆନନ୍ଦ ହୋଉଅଛନ୍ତି । ମନୋହର ଏହା ଦେଖି 
ବିଚାରଇ, ଦଇବ ଘଟଣା ବଡ଼ ବଳୀଆର ତ ! ଏତେବେଳେ କି ବୃଦ୍ଧି କରିବି । ଏହା ଅବା 
କାହାକୁ କହିବି । ଆପଣା ହାଥରେ ତ କରିଛି ଆଉ କେ ଭୋଗ କରିବ ।” ' ( ୨) ଭଗବାନଙ୍କ 
ନାମରେ ଏଭଳି ବ୍ୟଭିଚାର, ପୁଣି ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଭୁ ରାଜାଙ୍କ ହାତରେ ଏହାଠାରୁ ଆଉ ବୀଭତ୍ସ 
କାମନା କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? 


“ଚତୁର ବିନୋଦ” ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ ଭିତରେ ନ ରହି ଉଲଗ୍ନ ଦୈହିକ 
କାମନା ଭିତରେ ରହିଆସିଛି । 
ଚତୁର ବିନୋଦର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର : 

“ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଚରିତ୍ର ଅଣାଯାଇଛି । ସମାଜର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ନୀଚସ୍ତରର କୁଟ୍ଟିନୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଘଟିଛି । କଥାରେ ପ୍ରାୟ ଷୋହଳ ଜଣ ରାଜବଂଶୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ନାମୋଲ୍ଲେଖ 
ହୋଇଛି । ତିନିଜଣ ରାଣୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସାଧବ, 
ମହାଜନ, ବୈଶ୍ୟ, ଗୋପାଳ, ନାପିତ, କଟୁଆଳ, ନାଟୁଆ, ଶବର, ବୈଦ୍ୟ, ବଣିଆ ପ୍ରଭୃତି 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ମେଳ ହୋଇଛି । ସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବୈଶ୍ୟକନ୍ୟା, ବଣିଆପତ୍ନୀ, ବ୍ରାହୁଣୀ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣକନ୍ୟା, ମାଲୁଣୀ, କେଲୁଣୀ, ସଖୀ, ଦାସୀ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଛି ! 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ବିବିଧ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । “ଚତୁର ବିନୋଦର ରାଜାରାଣୀଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଏବଂ 


(୧) ଚ. ବି., ପୂ-୫୯, ( ୨) ଚ. ବି., ପ-୮ ୫-୮୬ 
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୧୧୪ 


ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରଖାଯାଇଛି ! 


“ଚତୃର ବିନୋଦ”ରେ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ବାରଟି ଯୋଡ଼ି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା 
( ୧) ମୋହନାଙ୍କ ଓ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ, ( ୨ ) ମାର୍ଜାରମୁଖା ଓ ବିଳାପମୁଖୀ, (୩) ତରୁଣକାନ୍ତ ଓ 
ହେମାଙ୍ଗୀ, (୪) ନର୍ମଦା ଓ କିଶୋରଚନ୍ଦ, (୫) ସୁବଳ ସିଂହ ଓ ରତିପ୍ରିୟା, (୬) 
ଗିରିଧାରୀଦର ଓ ମଞ୍ଜରୀ, ( ୭ ) କୁନ୍ଦରେଖା ଓ ପୁଣ୍ଡରିକ, (୮ ) ଭୁମଣସିଂହ ଓ ତରଙ୍ଗନୟନୀ, 
(୯) ବିନୋଦକନ୍ଦ ଓ ରତ୍ନପ୍ରଭା, ( ୧୦ ) ବଳିମୁଖା ଓ ବିନୋଦିନୀ, ( ୧୧ ) ନେତମଣ୍ଡନ ଓ 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ, ( ୧୨) କେଳିଗୁପ୍ତ ଓ ଖଞ୍ଜନୀ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ପୁଣ୍ଡରିକ ଓ କୁନ୍ଦରେଖା ଏବଂ 
ଚିତ୍ରାଙ୍ଗୀ ଓ ନେତ୍ରମଣ୍ଡନ ଭିତରେ ଦୈହିକ କାମନାର ତୀବ୍ରତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ 
ବିବାହ ପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ ଦଶଟି ଯୋଡ଼ିଙ୍କ ପରସ୍ପର ଭିତରେ କେତେକ 
ଦୈହିକ ବା ଯୌନକ୍ରିୟା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି ତାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

“ଚତୁର ବିନୋଦଂ ରେ ଏହି ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭ୍ରମର ସଦୃଶ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ବିଟପୁରୁଷ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ନାରୀ ଦେହ ଭୋଗ ପାଇଁ 
ସବୁବେଳେ ଚାହିଁ ରହିଛନ୍ତି ଯେମିତି । ନ ହେଲେ କାମ-କ୍ସର ସେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
କରିପକାଇଛି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସବୁଠାରୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ କୌଣସି ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଏଭଳି ନାରୀ-ଦେହ-ଭୋଗ ଲାଳସାର ପ୍ରତିବାଦ ନ କରି ଅକୁଣ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ 
ନିଜର ଦେହକୁ ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଏହି ଯୌନକ୍ରିୟାକୁ ଅତି ନୀଚସ୍ତରର ବର୍ଣ୍ଣନା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ନଗ୍ନ ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ! 


ଚତୁର ବିନୋଦ” କଥାରେ ସମୁଦାୟ ସତାବନ ଜଣ ପୂରୁଷ ଓ ବାଇଶ ଜଣ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ; କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର । 

ମାନବ ଚରିତ୍ବ ବ୍ୟତୀତ ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ହେଲେ ବିନମ୍ବଓଷ୍ଠ ଶ୍ରକ, ଚିତ୍ରକଣ୍ଠିକା ଓ କୁଞ୍ଜଗଳୀ ଶାରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଜ୍ୟୋତି ହଂସ, କୃଶପାଦ ବକ, 
ନନ୍ଦିନୀ ଗାଲ ଓ ମଧୁମତ୍ତ, କେଳିକନ୍ଦ, ଚାରୁନାଦ, ଷଟ୍ପଦ ଓ ଗନ୍ଧଲୋକ ନାମକ ପାଞ୍ଜୋଟି 
ଭ୍ରମର ! ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏଥ୍‌ରେ ଅଠରଟି ରାଜ୍ୟ, ନଗର ତଥା ଦୀପର ନାମି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । 
ଯଥା: ରସାଳ କାଞ୍ଚନ, କେଳିନଟ, ମୋତିମାଳା କାଞ୍ଚନବତୀ, ତମାଳକାନ୍ତ, ମନ୍ଦରଦ୍ଧୀପ, 
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ରସ ସାଗର, ସିଂହିକା ଦୀପ, କୀର୍ରମଣ୍ଡନ, ବିଚିତରତୃଙ୍ଗ, କେଳିକାଞଚନ, ସରଦୁୀପ, ଚନ୍ଦ୍ରବିମ୍ବ, 
ବିଦୁମମାଳୀ, ମେହକାଞ୍ଚନ, ରାସରଙ୍ଗ, ଧର୍ମପାଳ ଓ ହେମବତୀ ! ଚାରୋଟି ନଦୀର ନାମ 
ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଯଥା-ସୁରେଖା, ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ପାତାଳୀ, ଗଙ୍ଗା | ଗୋଟିଏ ପର୍ବତର ନାମ 
ଅଛି-ଅହିପୂର । 

“ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ବେଶି ଅଛି, ସେମାନେ ବିଟପୁରୁଷ ଓ ଲଟ ହୋଇଥ୍ବେ | ଏଭଳି ଚରିତ ଚିତୁଣର 
ଆବଶ୍ୟକତା ହୁଏତ ଲେଖକ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଅନୁଭବ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । ସମାଜର 
ଏକ ଅନ୍ଧକାର ପାର୍ଶ୍ବର ଚିତ୍ର ଓ ସେହି ସମୟର ନିମ୍ନଗାମୀ ଯୁବକ ଯୁବତୀମାନଙ୍କର ଏଭଳି 
ନଗ୍ନଚିତ୍ର ଦେବାର ସାହସ ବହୁ ଅନୁଭୁତିସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : 


‘ଚୁତର ବିନୋଦଂର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଆଲୋଚନା କରି 
ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ' “ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା 
ନାରାୟଣାନନ୍ଦ ସ୍ାମୀଙ୍କର “ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌', ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ‘ବୃହୁଗୀତା' ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ତୃଳାଭିଣା'ର ଯଥେଷ୍ଟ ପରବର୍ଭୀ । ଏହା ଏ ସମସ୍ତ ଲେଖା ତୁଳନା କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ । ତେବେ ବ୍ରଜନାଥ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଅନୁସରଣ କରିଅଛନ୍ତି ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । କବିଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଶିବ ଦାସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ କଥା ସହିତ 
ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷାଗତ ସାମ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ | ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ !” ' ( ୧) 


ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତ ହେଲା“ ଚତୁର ବିନୋଦ” ଠିକ୍‌ 
“ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ପରି ଦେଖି ପଢ଼ିବା ଅପେକ୍ଷା ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥ୍ଲା; ହେଲେ 
ହେଁ, ଏହାର ଭାଷାର ଚାହାଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ରୀ, ସଳ ବିଶେଷରେ ଏହା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯ | ( ୨ ) 

ପ୍ରକୃତରେ' ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ “ଚତୁର ବିନୋଦଂର ଭାଷା ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା, 
ତୁଳାଭିଣା, ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା, ରୁଦସୁଧାନିଧ୍ର ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ଆଧୁନିକ ! ଏହାର 
ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ୟ ବେଶୀ ଆଧୁନିକ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ “ଏମାନେ ସବ ଦେଖନ୍ତେ 
କୁମାର ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗରେ ତରଙ୍ଗ ହୋଇଲା | ଗହଣରେ ଆସିଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କୁ କଥା କପଟରେ 


(୧୦) ଚତୁର ବିନୋଦର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୂ ୨4 (୪୦ ପୃଷ୍ଠା) 
( ୨) ବଡ଼କେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ ୧୨୩ 
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ବଞ୍ଚାଇ କହି ଏକାଳେ ଆସି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଆଗରେ ନିର୍ଜନ ସ୍ଥାନରେ ଭେଟିଲା । ବୋଇଲା ଆରେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ମୁଁ ତୋ ଶୋଭା ଦେଖି ମୋହିତ ହେଲି, କନ୍ଦର୍ପ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟିବାରୁ ଦିଗ ଦିଶୁ ନାହିଁ । 
ଏ ଘେନି ମୋତେ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ସୁରତି ଦିଏ । ଏ ପ୍ରାଣ ତୋର କରି ରଖ | ଏ ରୂପେ ନ 
କଲେ ତୋ ସକାଶୁ ପ୍ରାଣ ଯିବ । ତୂ ପୁରୁଷ ହତ୍ୟା ଦୋଷ ପାଇବୁ, ସଂସାରେ ଅକୀରି ହେବ 
କି ରାଜାପୁଅ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ନାଗି ମଲା । ଏ ତୋ ଯଉବନ ସମ୍ପତି ସର୍ବଦା କାଳେ ନ ରହିବଟି । 
ମୋତେ ସୁରତି ଧନ ଦେଇ କିଣି ରଖ | ଏ ରୂପେ ବିନୟ ହୋଇ ଯୋଡ଼ି ଚରଣ ଧରିବାକୁ 
ଆସନ୍ତେ ସେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ କାତର ହୋଇ ପ୍ରିୟ ସଖୀ ସୁହାଗୀ ଆଗେ କହିଲା ବୋଇଲା ଏ କି 
ଆଚମ୍ଭିତ କଥା, ଏଥକ ବିଚାର କହ | ତାହା ହିଁ ସୁହାଗୀ କହିଲା, କଲେ ତ ଲୋକ ଅପବାଦ, 
ନ କଲେ ପୂରୁଷ ହତ୍ୟା, ଏଣେ ପୁଣି ରାଜାପୁଅ, ଏଥ୍‌ରେ ମୁଁ କଉଁ କଥା କହିବି । ଏ ସମୟରେ 
ରାଜାପୁଅ ସୁହାଗୀ ଆଗେ କହିଲା ମୋ ଜୀବନ ରଖ, ତୋ ଚରଣ ଧରି କହୁଛି । ସୁହାଗୀ 
କହିଲା ହେ କୁମାର ଏ ତ ଦିବସ, ଏଣେ ରାଜମାର୍ଗ, ଏଠାରେ ଆମ୍ଭେ କି କହିବୁ ? ଆଜ 
ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ଆମ୍ଭ ପୁରକୁ ଯିବ, ସେଠାରେ ଭାଷା ଦେବୁ ¦ ଏମନ୍ତ କହି ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକି 
ସଙ୍ଗେ ଘେନି ପୂରକୁ ଗଲା !” ( ୧ ) ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ଥ ଏବଂ ଆଧୁନିକ 
ଶୈଳୀର ନିକଟବର୍ଭ୍ୀ । 


୧। ଏଥୁରେ ବ୍ଯବହୃତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ = ହାଥ, ହାଥୀ, ଯଉଁ, ଏମନ୍ତ, 
ନଗ୍ର, ସ୍ବାହାନ, ସ୍ରାହାନ, ମନିଷ୍ଠ, ସ୍ଵକାର୍ଶୁ, ଗାଏ, ଧଉର୍ଯ୍ୟ, ଶୁଣିମାହେଉ, ଶାର୍ଗୁଣା ପ୍ରଭୃତି 

୨ । ହିନ୍ଦୀ ଶବ୍ଦ ¬ ହିନ୍ଦୀ ବାକ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି 

“ପେଟ ବଡ଼ା ଦୁଖ୍‌ ଦେତା ହୈ।” 

“ ଉଦର କେ ବାତ୍‌ ମୁଁ ଦଉଡ଼ତ୍‌ ! 

' ଅବ ସଙ୍କଟ ଜାନକୀ ରାମୋ ହରେ। 

“ “ଅବ ତୁମାରା ତହିଁ ହାରା।” ? “ତଲାସ' , ପ୍ରଭୃତି 
୩। ଶବ୍ଦରେ ରେଫର ଆଗମ ହୋଇଛି । ଯଥା — ଶାଗୁଣା > ଶାର୍ଟୁଣା | 


୪॥। ହୁସ୍ଵ ଇ ସ୍ଥାନରେ ବେଳେ ବେଳେ ଦୀର୍ଘ ' ର” ର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ¦ ଯଥା 
କୀଣି, ପୁଣ୍ଡରୀକ ! 


୫। ଏଥ୍‌ରେ ଏକବଚନର ଦ୍ଵିତ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଯଥା¬-ଏକ କଥାଏ 
କହିବା | ଏକ ବଶ୍ୟ ଜଣେ ଥୁଲା ।” 


(୩) ଚ.ବଵି., ପୃ-୩ 
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୬। କଥ୍ତ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଭାଷା ଦେବ୍ର, ପୁଆଣି, ପାଇଁ ଆମିଷ, ଭରାଣି, ଦାଶ୍ି; 
ତିକିଛା । 

୭। “ନଂ ସ୍ଥାନରେ 'ଲ' ଓ 'ଲଂ ସ୍ଥାନରେ ନ'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ଲାଗି > ନାଗି, ନାଭି > ଲାଭି, ଲାଗୁଛି > ନାଗୁଛି, ଲାଗିଛି > ନାଗିଛି । 


‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଶୈଳୀରେ କିଛିଟା ପ୍ରାଚୀନତା ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । 


ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ଓ ସରସ । ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ମୋହନାଙ୍ଗ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀକୁ ନିଜ ମନକଥା କହୁଛି, ସେତେବେଳେ ଭାଷା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । 
(୫୩) ମଞ୍ରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବଲୋକନ କରି ଗିରିଧାରୀ ଦତ୍ତ ବିଚାରୂଛି— “ କି ଶୋଭା 
ଏ ? ହେମଲତା ମାଡ଼ିଛି, କି ବିଜୁଳି ଛିଡ଼ିଛି, କି ରତୃଶିଖା ବେଢ଼ିଛି, କି ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ବଢ଼ିଛି, କି 
ଶଚି କି କେ ଲୋଡ଼ିଛି । ଏ ତ କିଛି ଅନୁମାନ ଘଟୁନାହିଁ । ଏ ନିଶ୍ଚୟ ଯୁବାଜନ ମାରିବା ବିଚାରି 
କନ୍ଦର୍ପ ଅମୋହ ବାଣ ନିବାଡ଼ିଛି ।”” ( ୧) ଏଠାରେ ଭାଷା କବିତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହି ଶୈଳୀ 
ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସହିତ ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଛି ଅନେକଟା । ସନ୍ଧ୍ଯା ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବ୍ରଜନାଥ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଅପୂର୍ବ । 
“ଏମନ୍ତେ ନିଶି ପ୍ରଦେଶରେ ଅନ୍ଧାର ଘୋଟନ୍ତେ କୃଷ୍ଠାଭିସାରୀମାନେ ଅଭିସାର କରିବାକୁ 
ବାହାରିଲେ । ଚୌରମାନେ ଖନିତ୍ର ଘେନିଚଳିଲେ, ଖଦ୍ୟୋତମାନେ ଉଡ଼ିଲେ, ନିଶାଚରମାନେ 
ବିହରିଲେ | ମନେହେଲା ଏ ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ନୃହଇ, ନିଶାନାୟିକା ଅବା କଳାମେଘୀ ଶାଢ଼ୀ ପିଛ୍ି, 
ନୀଳ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡି ହୋଇ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲା । ଏ ସମୟରେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ 


କନ୍ଦର୍ପକେଜି-ଦୃନ୍ଦଂଆନନ୍ଦ-ଚିତ୍ତରେ ନର୍ମଦାଠାକୁ ଗଲା ।” ( ୨ ) 


କବିତାର ସାମୟିକ ଝଙ୍କାର, ପଦ୍ୟାନ୍ତ ମିଳନର ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଗଦ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏହା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ଭଳି 
ମନେହୁଏ । ଯଥା ତୋହର ଏ ଯେଉଁ ଯୁବା କାଳ” , ଏଥ୍‌ରେ ନାହି ରସିକ କାନ୍ତ ମେଳ, 
ହସାଇ, ହସନ୍ତା ରସାଇ ରସନ୍ତା, କୋଳେ ଘେନି ଅହର୍ନିଶି ବସନ୍ତା, ଏ ରୂପେ ହେଲେ ସିନା 
ଦେହରୁ ବ୍ୟଥା ଖସନ୍ତା ଏବେ ତୋହର କାହିଁକି ମନ ଟେକୃଛି ତାହୀ ମୋତେ କହ, କିଛି ଲାଜ 
ଭୟ ନ ରଖି ସତ କହ ।”' (୩) କାଳ” ସହିତ “ମେଳ' , ‘ହସାଇ” ସହିତ ‘ରସାଇ', 


(୧) ଚ.ବି.ପୃ-୩୨ (୨) ଚ.ବି. ପୃ - ୪୩। (୩) ଚ. ବି. ପୃ - ୪ 
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ବନସନ୍ତା' ସହିତ ‘ରସନ୍ତା' , ‘ବସନ୍ତୀ' ସହିତ ‘ଖସନ୍ତା' ଏବଂ ' କହ” ସହିତ ' କହ”ର ଅନ୍ତମିଳନ 
ମଧୁର ଧନି ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଗଦ୍ୟରେ ଏହା ପଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ଏଥ୍‌ରେ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟବଛାର ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା“ ଦିବସ ଶେଷ ହୁଅନ୍ତେ 
ପଶ୍ଚିମ ଦିଗଯାକ ଅରୂଣ ବର୍ଣ୍ଣ ଦିଶିଲା । ମନେହେଲା ସନ୍ଧାବନ୍ଧୁ ରଙ୍ଗଣୀ ପାଟ କି ଅବା ପୁଆଣୀ 
ହୋଇ ଆସୃଛି ।”? ( ୧) ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ରାତ୍ରିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ' ଏମନ୍ତେ ନିଶି ପ୍ରବେଶରେ 
ଅନ୍ଧାର ଘୋଟନ୍ତେ କୃଷ୍ଣଠଭିସାରୀମାନେ ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲେ ଚୋରମାନେ ଖନିତ୍ର 
ଘେନି ଚଳିଲେ, ଖଦ୍ୟୋତମାନେ ଉଡ଼ିଲେ, ନିଶାଚରମାନେ ବିହରିଲେ, ମନେହେଲା ଏ 
ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳ ନୃହଇ ନିଶାନାୟିକା ଅବା କଳାମେଘୀ ଶାଢ଼ୀ ପିନ୍ଧି ନୀଳ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡି ହୋଇ 
ଅଭିସାର କରିବାକୁ ବାହାରିଲା ।” 


* ନେରିଦ ଧନ, ଭୋଖୀ ଭୋଜନ; ରସିକ ଚିରପ୍ରବାସୀ ନବୀନ କାନ୍ତାକୁ ଦେଖିଲେ 
ଯେମନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ତହିଁରୁ ସହସ୍ର ଗୁଣେ ଆନନ୍ଦ ହେଲା ତା ମନ ।” ( ୨) 

“ଖୁଞ୍ଜନୀ ସେ ଘର ଭିତରକୁ ଯାଆନ୍ତେ ଅନ୍ଧ ଚକ୍ଷୁ ପାଇଲା ପରି ରାଜା ପୂଜାରୁ 
ଉଠିଆସି କୋଳ କରି ଘେନିଗଲେ । 


‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଏକ ଗଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ ରୂପେ ବହୁ ସମ୍ମାନିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ, ଗୀତ, ଢଗ, କବିତା ପ୍ରଭୃତିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଉଦାହରଣ ଦେବା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉନ୍ନତ ଓ ଆଧୁନିକ ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ‘ରସ ବିନୋଦ” ଓ ‘ନୀତି ବିନୋଦ” ର ଭାଷା ସୁନ୍ଦର 
ଓ ମାର୍ଜିତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ରଚନାରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଚତୁର ବିନୋଦର ସ୍ଥାନ : 


ଚତୁର ବିନୋଦ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ¦ କାହାଣୀ ଲେଖିବାର ଅଭିପ୍ରାୟରୂୁ 
ଏହାର ଜନ୍ମ । ବିଧ୍ବଦଧ ଗଳ୍ପ ବା କାହାଣୀ ଭାବରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ` 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ! ଏହା ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଲେଖକଙ୍କର | ଏକାଧ୍‌କ କାହାଣୀକୁ ସଂଯୋଜିତ 
କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବଡ଼ଜେନା ପରବର୍ରା 


(୧) ଚ.ବି.ପୃ- ୪୩ (୨) ଚ.ବି.ପୃ- ୮୫। 
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ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନମୁନା ରଖି ଦେଇଗଲେ । “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ? ଶିବ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆରେ ଲେଖାହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ସଂସ୍କୃତର ଅନୁବାଦ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ “ଚତୁର 
ବିନୋଦ କୁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଦିଆଯାଇପାରେ । ପୁଣି ସମାଜ ସଚେତନ 
ଗଳ “ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଚତୁରବିନୋଦର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଥମ ! ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ବୈପୁବିକ ପରିବର୍ଉନ 
ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ | ବ୍ୟଂଗାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ହାସ ବିନୋଦର ପ୍ରଥମ ଗନ୍ଧ ଲେଖି 
ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଯଥା :¬ 
“ “ସେ ଯେ କେଳିନଟ ନାମେ ଏକ ନଗର ଅଛି । ସେ ନଗର ରାଜା ନାମ ଅଙ୍ଗଧର । ସେ 
ରାଜାଙ୍କ ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରତାପ ବଳ ସକାଶରୁଁ , ସେ ପୃଥୀ ଲୋକମାନେ କରରେ ଭିକ୍ଷା ପାତ୍ର ଘେନି 
ଅନ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରୁ ତଣ୍ଡଳ ମାଗି ଆଣି ଉଦର ପୋଷନ୍ତି । ସେ ଭିକ୍ଷା ତଣ୍ଡଳରୁ ଧର୍ମବାରଣ 
ମନ୍ତ୍ରୀବର କର୍ମ ଅନ୍ଧ ପୁରୋହିତ କହିବା ପୁରାଣ -ବଚନ ପ୍ରମାଣେ ରାଜଭଣ୍ଡାରକୁ ତଣ୍ଡଳ 
ପାଞ୍ଚଭାଗ ନେଇ ତାଙ୍କ ଖାଇବାକୁ ଭାଗେ ଦିଅନ୍ତି । ସେହି ଭିକ୍ଷା ତଣ୍ୁଳ ଉର୍ଜିତ କରି ଲବଣ 
ଢାଳ ଦେଇ ରାଜରାଣୀ ମଣୋହି କରନ୍ତି ।”  ( ୧) 

ଏହିସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଚତୁର ବିନୋଦଂ କଥା -ସାହିତ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ବିପ୍ଲବୀ ସନ୍ତାନ, ଯିଏ କି ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥୂଲା । 


( ୧) ଚତୁର ବିନୋଦ, ପୃ - ୭ | 
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ମାଦଳାପାଞ୍ଜ 


ସୂଚନା-ପୁରୀ ଜଗନାଥ ମନ୍ଦିରର ବିବରଣୀ ଓ ଉତ୍କଳ ଗଜପତିଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର 
ବିବରଣୀ ଯେଉଁ ଅଖଣ୍ଡିତ ତାଳପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଲିଖିତ ହେଉଥଲା, ତାହାକୁ ମାଦଳାପୀଞ୍ଜି 
କୁହାଯାଉଛି । ଏହି ପାଞ୍ଜି ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ । କାଶ୍ମୀରର 'ରାଜତରଂଗିଣୀ” , ଆସାମର 
“ବରୁଂଜି” ଓ ସିଂହଳର ଧାତୁବଂଶ” ଭଳି ଉତ୍କଳର ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଏକ ଏତିହାସିକ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହି 'ପାଞ୍ଜି'ରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି, ଇତିହାସ ଲେଖିବାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଏହା ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସମାଲୋଚକ ଓ ଏତିହାସିକମାନେ 'ମାଦଳାପାଞ୍ଜ” 
ଉପରେ ଗବେଷଣା କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ ମତ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସମୟ ନେଇ ମତଦ୍ଦୈଧ ଦେଖାଯାଏ । ତଥାପି ବହୁ ଭିନ୍ନ ମତ ସତ୍ତ୍ବେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ଗୌରବମୟ ସୃଷ୍ଟି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି 


( ୧) ପାଞ୍ଜର ନାମକରଣ : 


ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ମଲଉଠେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଗଜପତିଙ୍କ ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବା ପାଞ୍ଜିକୁ 
'ମାଦଳାପାଂଜି' କାହିଁକି କୁହାଯାଏ । ହୁଏତ “ଜଗନ୍ନାଥ ପାଂଜି' ବା “ଗଜପତି ପାଂଜି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଧ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖାଯାଏ । 


( ୧) ଶ୍ରୀ ମଦନମୋହନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ମାଦଳା” ଶବ୍ଦ 'ମୃଦଳଂ 
ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି । ‘ମୃଦଳ” ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମୁଦି ଦ୍ଵାରା ସିଲ୍‌ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବା ମୁଦି 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା । ନିଜ ମତକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ 'ମୁଦଳଂ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଉଦାହରଣ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯଥା 


(କ) “ ବୈଦି-ସେନାପତି-ମୁଦଲେନଂ  ( ୧) 
(ଖ )  ଅବଧାରିତ-ମୁଦଲେ” ( ୨) 
(ଗ) “ ହଲି ପ୍ରହୁାଦ ମୁଦଲେନଂ (୩) 


(e ) Trimali Matha Copper Plate Inscription of Narasingh Dev of Ganga 


Dynasty _(JASB 1895, P. 149) ° 
(9) Sankarananda Matha Copper Plate Inscription of Narasingh Dev 
IV of Ganga Dynasty (JASB 1895, P. 152) 


(Mm) Kendu-Patna Copper Piate Inscription of Narasingha Dev I! 
(JASB 1896, P.254) 
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୧୨୧ 


ଏହାପରେ ସେ ସ୍ଵୀୟ ମତକୁ ଦୃଢ଼ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ପ୍ରତିଦିନ 
ସେବା ପୂଜାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବନ୍ଦ ହୋଇଥୁବା ଦ୍ଵାରକୁ ମୁଦ ଦେବା ବା ସିଲ୍‌ କରିବା 
ଲୋକର ବା ନିଯୋଗର ନାମ ' ମୁଦ୍ରସ୍ତ” ( ଯେଉଁ ଶହ୍ଦଟି ମୁଦ୍ରା ଶବ୍ଦରୁ ସୃଷ୍ଟି) । ଏହିପରି ଭାବରେ 
ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ “ମୁଦଳ” ଶବ୍ଦର ବା ତାହାର ରୂପାନ୍ତର ବିଶେଷର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ' ମୁଦ୍ରସ୍ତ' 
ସହ ତାର ତୂଳନାରୁ ସେ 'ମୁଦଳ” ଶହରୁ ମାଦଳା ଶହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅନୁସାରେ ' ମାଦଳାପାଞ୍ଜି'ର ଅର୍ଥ ହେବ, ରାଜାମାନଙ୍କ ଆଦେଶର କ୍ରମାନୁଯାୟୀ 
ସଂଗ୍ରହ ବା ରାଜାମାନଙ୍କର ଆଦେଶରେ ଲିଖିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟାନୁସାରୀ ଇତିହାସ ବା 
ବିବରଣୀ । ( ୧). ଅନ୍ୟ କଥାରେ, ପୂର୍ବ ରାଜାମାନଙ୍କର ଆଦେଶନାମାରେ ତଳେ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ସିଲ୍ମୋହର ବା ମୁଦ ଦିଆଯାଉଥ୍୍‌ଲୀ । ସେଇସବ୍ର ଆଦେଶମାନଙ୍କର ଏକ 
ସଂକଳନ ବା ସେହି ଆଦେଶ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ପାଞ୍ଜି ଲିଖିତ ହୋଇଲା, ସେଇ ପାଞ୍ି ହେଉଛି 
‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି | 


( ୨) ରମା ପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଏକ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ' ମାଦଲା” ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର । ଏହି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ଆକୃତି 
ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ ରଖି, ଅଖଶ୍ତିତ ତାଳପଦ୍ରଗୁଡ଼ିକ୍‌ରେ ଲେଖି ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ର ରଖାଯାଇ ଥୁବାରୁ 
ଏହା ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜିଂ ନାମ ଧାରଣ କଲା | ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ‘ମାଦଲା” ତଥା ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ସଦୃଶ ବିଡ଼ାରେ ଅନେକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପାଞ୍ଜି ଥାଏ । ( ୨ ) 

(୩) ଥର୍ଷନ୍‌ ସାହେବ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି ଯେ, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ‘ ମୋଦଳି” ଶବ୍ଦଟି 
ଏକ ମୌଳିକ ସଂଜ୍ଞା । 'ମୋଦଳି? ଉପାଧ୍ମାରୀମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେବଦାସୀଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ମୁଦଳେ” ବା ‘ମାଦଳୀ” ଏକ ରାଜକୀୟ ଉପାଧ୍‌ | ଏହି ଉପାଧ୍ଧାରୀମାନେ: 
ରାଜକୀୟ ଘୋଷଣା ଲେଖୁଥ୍ଲେ ଓ ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏଇମାନେ ରାଜକୀୟ ବ୍ୟାପାର ଓ 
ଘୋଷଣାଟଗୁଡ଼ିକୁ ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଯେଉଁ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଲେଖି 
ରଖୁଥ୍‌ଲେ, ତାହା ମାଦଳାପାଞ୍ଜି? ରୂପେ ପରିଚିତ | (୩) 

(୪) ଏତିହାସିକ. ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦଙ୍କ ଯୁକ୍ତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । (୪) 


(€) T.2 P-A,.S. B (1916) Vol XII, 9 foot-note 


(9) J.B. & O. R.S. Vol. XIII Part 1, P. 10-27, Notes from the Madalapanji 
(Mahammadan conquest of Orissa) 1927. 
(୩) ାass-note, (୪) ପ୍ରାଚୀନ ଉଚ୍କଳ ( ୧୯୨୯) ପୃ. ୪୮୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


(୫) ଡକ୍ଟର ଆରଉଁବଲୁଭ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି ଯେ ‘ମାଦଳା' ଆକୃତିରେ ପାଞ୍ଜି ବନ୍ଧା 
ହୋଇ ରଖାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି କୁହାଯାଏ ! ( ୧) 


(୬) ପଣ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ମଧ୍ଯ ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପକ୍ତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତି । ( ୨ ) 
(2) Madala means a drum, and the records of the temple 


of Jagannath are called so, Because, they are tide together in the 
form of round bundle resembling the drum, called Madala in India— 


R. D. Benarjee, (History of Orissa) 


(୮) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାସ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଯେ ଚଉଦଶହ 
ବର୍ଷ ତଳେ ନେପାଳର ରାଜା ଶଙ୍କର ଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର ଓ ସୁଭଦ୍ରା ବିଗ୍ରହ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତ ଶିଳାଗ୍ରାମ ଦୁଇଗୋଟି ( ବହୁ ପଦାର୍ଥ) ଦାନ କରିଥୂଲେ ତା'ର ବିବରଣୀ ଏକ 
ଅଭିନନ୍ଦନ ଆକାରରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 'ମୁଦଳ ସିବି” ନାମକ ଏକ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥ୍ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି | ‘ମୁଦଲ ସିବି'କୁ ରାଜକୀୟ ଆଦେଶ ବା ସ୍ଵତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଦାନ 
କୁହାଯାଏ । ଏହି 'ମୂଳର ସିଦି'ର ବ୍ୟବହାର ଗଙ୍ଗ ରାଜାମାନେ ତାମ୍ପଲେଖମାନଙ୍କରେ 
କରିଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହଦେବଙ୍କ କେନ୍ଦୁଲି ତାମ୍ରଶାସନ ( ୧୩୦୫ ) ଓ ପୁରୀ ତାମଶାସନ 


( ୧୩୧ ୬) ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । (୩) 


( ୯) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଦାଶିବ ରଥଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଲା ଯେ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ 
ଇତି ହାସ ସଦୃଶ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜକ! ଲମ୍ବଲମ୍ବି ଭାବେ ତାଳପତ୍ରରେ ଲିଖିତ ହୋଇ 
ମଦିଳାକାରରେ ବନ୍ଧାହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ତାହାର ନାମ 'ମାଦଳାପାଞି? ହୋଇଛି | (୪) 


( ୧୦ ) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଳିଥ୍ବା ଅଭିଲେଖ- 
ମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ତେଲଗୁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଏକ ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୃତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ' 'ମୋଦଳି ଓ 
“ମୋଦୁୂଲଟଗାଁ”? ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଉଲ୍ଲେଖଂ କରିଛନ୍ତି । ( ୫ ) 


( ୧୦) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯପଦ୍ୟାଦର୍ଶ, ୧୯୩୨, ମୁଖବନ୍ଧ 

(୨) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ୧୯୭୮, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ପୃ ୧୫୪ 
(୩) ଡଗର, ଜାନୁୟାରୀ, ୧୯୬୯ 

(୪) ବଙ୍ଗଳା “ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର” ପାଦଟୀକା. 


(୫) Inscription of Orissa, Vol. It Part-II Appendix Il! Grossory of Telugu 
words frequently used in votive Inscription. 
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୧୨୩ 


ଏହି ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦରୁ ମାଦଳା ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | ଏହି ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର 
ଅର୍ଥ ହେଲା ‘ମୋଦଳା' ଅର୍ଥ ‘ପ୍ରଥମ? ଓ “ମୋଦଲୁଗାଁ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ' ଆରମ୍ଭରୁ” । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାଦ୍ଳାପାଞ୍ଜିର ଅର୍ଥ ହେବ, ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଜି ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା | କିମ୍ବା ଯେଉଁ 
ପାଞ୍ଜିରେ ପ୍ରଥମରୁ ବା ମୂଳରୁ ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ସଙ୍କଳନ କରାଯାଇଛି ଅଥବା ଆରମ୍ଭରୁ 
ଯେଉଁ ପାଞ୍ଜି ଲେଖା ହୋଇଆସୁଛି । ଏହି ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ 
ମାଦଳା” ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପରି ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଅଧ୍ୟାପକ ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


ଏହି ମତକୁ ଦୃଢ଼ ରୂପେ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ( ୧) 


` ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ନାମକରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପରୋକ୍ତ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ଦେଖାଯାଏ ! 
ସେ ଯାହା ହେଉ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଉଭୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଗଜପତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିବିଧ ଉପାଦେୟ 
ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶରେ ସଂଗୃହୀତ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି 
‘ରାଜଭୋଗ”ରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବରଣୀ ହିଁ ବିଶେଷ 


ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ | ଡକୁର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
"This work contains a large portion from the Rajabhoga (life and 
times of the Orissa kings), some rites of the worship of Lord 
Jagannath and a letter from Ramachandra Deva |, one of the Rajas 


of Orissa, from the Madala Panji. (9 ) 


ସାଧାରଣତଃ ପାଞ୍ଜି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ବୋଲି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମତ 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଦେଉଳ କରଣ ଦ୍ଵାରା ଦେଉଳ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବିବରଣୀ ଗୋଟିଏ ପାଞ୍ଜିରେ 
ଲେଖାଯାଏ ଏବଂ ତଢ଼ାଉ କରଣ ଦ୍ଵାରା ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବରଣୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ପାଞ୍ଜିରେ 
ଲେଖାଯାଏ । ପାଞ୍ଜର ଗୋଟିଏ ନକଲ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନକଲଟି ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ 
ରହେ ବୋଲି କେତେଜଣ ଗବେଷକଙ୍କ ମତ । ଆଉ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ପାଞ୍ଜି ସହିତ ତିନି 
ଶ୍ରେଣୀର କରଣ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ | ସେମାନେ ହେଲେ ଦେଉଳ କରଣ, ତଢ଼ାଉ କରଣ ଓ କୋଷ୍ଠ 
କରଣ | ଦେଉଳ କରଣ ଦେଉଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିବରଣୀ, ତଢ଼ାଉ କରଣ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ବିବରଣୀ ପାଞ୍ଜିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରନ୍ତି; ଏବଂ କୋଷ୍ଠ କରଣ ପାଞ୍ଜଗୁଡ଼ିକର ସଂରକ୍ଷକ ରୂପେ 
ରହନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ଗବେଷକ କହନ୍ତି ଯେ ପାଞ୍ଜି ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ 
ଯଥାକ୍ରମେ ଦେଉଳ କରଣ, ତଢ଼ାଉ କରଣ, ରାଜା ଓ ମନ୍ଦିରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା | 


(୧) “ମାଦଳାପାଞ୍ଜିଂର ନାମକରଣ “କୋଣାର୍କ”, ୩ୟ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା 
୧୯୭୪ । 
(୨) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ ( ୧ ୯୫୬) Introduction ପୃ ¬ ୧ ! 
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୧୨୪ 


( ୨) ପାଞ୍ିର ରଚନ। ସମୟ : 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜି କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ତାହା ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଏକ 
ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି | ଏହା ଉପରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନା 
କରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି | ଏତିହାସିକମାନେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥ୍ବା 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଉପରେ, ସାହିତିୟକ ତଥା ଭାଷାବିତ୍‌ମାନେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପାଞ୍ଜିର ଜନ୍ମ ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । ତଥାପି 
ସମସ୍ତେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସର୍ବସମ୍ମତ ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ମତ ଭିତରେ ବହୁତ ପୀର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଏପରିକି ବିଭିନ୍ନ ମତାନ୍ସଯାୟୀ ଏହାର ରଚନା 
କାଳ ମଧ୍ଯରେ ୬୦୦ / ୭୦୦ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଦଳେ ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚକ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ଜାତିର ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ତା'ର ସମୟକୁ ଏକାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଅଛନ୍ତି । ଅପର ଦଳ ଏହାର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଓ ଭାଷାକୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି । 


ଇଂରେଜ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିବାର ପ୍ରୟାସ 
କଲେ, ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ପାଞ୍ଜିରେ 
ପୂର୍ବତନ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ମାଧ୍ଯମରୁ ପୂର୍ବତନ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଜାଣିବା 
ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା ¦ ତେଣୁ ଷ୍ଟର୍ଲିଂ ଓ ହଣ୍ଢର ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକମାନେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥୁଲେ ¦ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ସନ୍ଦେହ କାହାରି ହୋଇନଥ୍‌୍ଲା । 
କିନ୍ତୁ ଫ୍ଲିଟ୍‌ ସାହେବ ' ଆପିଗ୍ରାଫିକ ଇଂଡିକା”ର ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କଲେ ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଇତିହାସ ରଚନା କରିବା 
ସତତ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ନିହାତି କମ୍‌ । ସେହିଦିନଠାରୁ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ଲୋକେ ସନ୍ଦେହ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ ଏବଂ ସମାଲୋଚକମାନେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା, ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି'ର ଲେଖା ପ୍ରଥମେ କେବେଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 

ହେଲା ? ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଲା, ' ମାଦଳାପାଞ”ର ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ କି ? 

. ଏଇ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉପରେ ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା ଆଲୋଚନା ଚାଲିଛି । ନିଦଦଷ୍ଠ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । 
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(କ) ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତ : 


୧ | ଷ୍ଟର୍ଲି ସାହେବ ଏସିଆଟିକ୍‌ ରିସର୍ଚ୍ଚ ଠା. × ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାହୀରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦ୍ବିତୀୟ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ( ୧୨୧ ୧-୩୮ ଖୀ. ) ରାଜତୃ 
ସମୟରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଲେଖାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା ! 


୨ | ହଣ୍ଟର ସାହେବ ଓଡ଼ିଶା” ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର 
ଲେଖା ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | 


୩ । ପଶ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଚୋଳଗଂଗ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଖ୍ରୀ. ୧୦୭୭ ( କନ୍ୟା ୨୪ 
ଦିନ ଶୁକଜ୍ସ ଦଶମୀ ଦଶହରା )ରେ ଚୋଳଗଂଗ ଦେବ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥୂଲେ । 
ସେହିବର୍ଷ ଦଶହରା ଦିନ ତାଙ୍କର ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ହୋଇଥଲା । ଦଶହରା ଦିନ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଚୋଳଗଂଗ ଦେବଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବହୁ 
ରାଜାଙ୍କର ରଚିତ ଏ ପାଞ୍ଜିରେ ଲେଖାଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଏ | ଏ ସବୁ ଲେଖା ଚୋଳଗଂଗ 
ଦେବଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । 


୪ । ଡକ୍ଟର ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶଂର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି "The language of the Panji does not seem to be older than 
that of the 11th or 12th century?” ‘ତାଙ୍କ ମତରେ ଏକାଦଶ କିମ୍ବା ଦବାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀରୁ 
ପାଞ୍ଜି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ।' 


. ୫ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଅଛନ୍ତି, “ପ୍ରାୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ପଞ୍ଜିକା ଲିଖନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଏଥ୍‌ରେ 
ଭାଷା ଓ ଲିଖନ ରୀତିରୁ ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଅଛି ।”? 

୬ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ˆ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରରେ ଯେଉଁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ନାମ ଶୁଣାଯାଏ , ତାହା ଚୋଳଗଂଗଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଲେଖା 
ହେବାର ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । | 

୭ । ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ, ‹ ପାଞ୍ଜିରେ ଦୁାଦଶ ଶତାଢୀ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାମାନ ଏତିହାସିକ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦାରା ମୋଟଉପରେ 
ସମର୍ଥିତ ହେଉଥ୍ବାରୁ ଏହା ଚୋଳଗଙ୍ଗ ପ୍ରବର୍ରିତ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଏ, ତାହା ଅସତ୍ୟ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହଯାଇପାରୁ ନାହିଁ!” 
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୮ । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ, ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମାଙ୍କଠାରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ତାଳପତ୍ର ପାଇଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ତାଳପତ୍ରର ଭାଷା ଓ ଲପି ଉପରେ ଗବେଷଣା 
କରି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି 

"Madala Panji (Raja bhoga) was begin to be written during 
the Suryavansi period some time about the 15th century and that 
copies of the same wére made from time to time. (1.H.C.P.) ସେହି 
ତାଳପତ୍ରରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଲିପିକୁ ଡକୃର ତ୍ରିପାଠୀ ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରତ୍ନ“ଓଡ଼ିଆ-ଲିପି (m×ed 
Proto-Oriya-Script) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହି ଲିପି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥ୍ବାର ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ ଏହି ଲିପି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ 
( ୧୩୭ ୨ ) ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥଲା । 


୯ । ଶ୍ରୀ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାଶ ଡଗର ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୬୯୬ରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ' ପ୍ରତିବର୍ଷ ବିଜୟା ଦଶମୀରେ କରଣମାନେ ନୂଆ ତାଳପତ୍ରରେ ପାଞ୍ଜି ଲେଖିବାର 
ପରମ୍ପରା ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ତୃତୀୟ ନିର୍ମାତା ମହାରାଜା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ 
ବା ଚୋଳଗଙ୍ଗଦେବ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଲିଖନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ ।” 


ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚକଗଣ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ସମୟକୁ ଏକାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ଭିତରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଏତିହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଏହିସବୁ ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ 
କରି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସମୟକୁ ଆହୁରି ଅର୍ବାଚୀନ କରିପକାଇଛନ୍ତି | ସେମାନେ କହିଲେ 


୧ । ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ୍ର = ଂମାଦଳାପାଞ୍ଜି'ରେ ‘ମୁଗଲ” ଶବ୍ଦ ଦେଖି ୧୯୪୭ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ Journal of Bihar and Orissa Research Societyର ତ୍ରୟୋଦଶ 
ବର୍ଷର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ସେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବର 
ବିବରଣୀର ମୂଲ୍ୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମୂଲ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ସମାନ । 


୨ ! ଡକୃର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ¬ ˆ କିନୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଲେଖା ଯେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶା ମୋଗଲମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍କୃତ ହେବା ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତାହାର 
ପ୍ରଭୂତ ସୂଚନା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ମିଳେ । ଭଵାନୀଚରଣ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଚନ୍ଦିକା'ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବଟକୃଷ୍ଣ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଲେଖିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ ! × × × ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ 
କାଗଜପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ବିବରଣୀ ଲେଖାର ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା!” 
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୧୨୭ 


~~ — ~~ 


୩ । ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଜାଉ ଖାଇ ବ୍ରଦି ଶିଖିବା ଅଂଶରୁ 
ଅନ୍ତତଃ ଜଣାଯାଏ ଲେଖା ଘଟଣାର ସମସାମୟିକ ନୁହେଁ । ପୂରୀ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଭଳି 
ଗଠନ କଳା ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟର୍ତି ପକ୍ଷରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ଜାନପଦସୁଲଭ କଳ୍ପନା ଖାଲି କଳ୍ପନା 
ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ହୋଇ ନପାରେ ! ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସେକାଳ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖମାନ ନାନା 
ଆଡ଼ୁ ବିଚାର କରି ପଣ୍ଡିତମାନେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଠିକ କରିଛନ୍ତିଓ ଏବେ ମିଳୁଥ୍ବା ମାଦଳାପାଞ୍ଜର 
କୌଣସି ଲେଖା ଭୋଇ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ( ୧୫୯ ୨-୧୬୦୭)ଙ୍କ କାଳରୁ 


ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ | (ଓ. ସା. ଇ. ର କ୍ରମପରିମାଣ ୨ୟ ଭାଗ) 


୪। ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ¬ ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜାଙ୍କୁ ରାଣ୍ଡିପୁଅ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ପ୍ରଥମ ରାଜାଙ୍କୁ ଖପର ଚଟା ଓ ଚୋର ଇତ୍ୟାଦି ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପରେ ପାଞ୍ଜିକାର 
ଭୋଇ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଯଦୁବଂଶ 
ରାଜାଏ ଏଣେ ଉଦିତ ହୋଇଲେ ! ଦନେଇ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପୁଅ ତୋଟମୀ ଗଡ଼ରେ ଥୁଲେ ! 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ରାଜା ହୋଇଲେ, ବଡ଼ ପ୍ରତାପୀ ରାଜା ହୋଇଲେ ।” ? ଭୋଇ ବଂଶର ରାଜତ୍ଵ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ମୋଗଲମାନଙ୍କ କରଗତ ହୋଇସାରିଥୁଲା ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ତାଞ୍ଜୋର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଗଜପତିଙ୍କ ଅଧ୍କାର ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ପୁରୀ ଓ ଖୋର୍ଵା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇସାରିଥୁଲା ! ଏଣୁ ରାମଚନ୍ଦୁଦେବ ପ୍ରତାପୀ ହୋଇଲେ ବୋଲି କହିଲେ କେହି ବିଶ୍ଵାସ 
କରିବେ ନାହିଁ । ତା ଛଡ଼ା ଭୋଇ ରାଜାମାନେ କରଣ ବଂଶୀୟ ବୋଲି ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । × × ଏପରି ସ୍ଥଳେ ପାଞ୍ଜିକାର ଭୋଇ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ଯଦୁବଂଶୀୟ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଓ ବଡ଼ ପ୍ରତାପୀ ବୋଲି ଟେକିଛନ୍ତି କାହିଁକି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର 
ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତର ଏହି ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଭୋଇ ବଂଶ ଅମଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଲିଖିତ ହୋଇଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ମୋଗଲ ରାଜତ୍ସ ସମୟରେ ଏହା ଲିଖିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅମୁରା, ପାଢ଼ିଶା, ମୋଗଲ ପଠାଣ, ନବାବ, 
ଜମିଦାର, ଲସ୍କର ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହେବାର ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । ଭୋଇ ବଂଶଠାରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଞ୍ଜିରେ ଯାହା ଲେଖାହୋଇଛି ତାହା ପ୍ରକୃତ ଇତିହାସ । 


୫ । ଡକ୍ଟର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଭାଷାତାର୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଶବ୍ଦ ( ମୁଗଲ), କାବ୍ୟଗଠନ ରୀତି, କ୍ରିୟା, କର୍ଭାର ବିଭାନତିହୀନତାରୁ ଏହା ମୋଗଲ ଆସିଲା 
ପରେ ଲିଖିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଯିବ । 

୬ | ଡକ୍ଟର ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ( ଯାହା 
ଏବେ ମିଳୁଛି ) ଏକ ସମୟର ଲେଖା | ଏଥ୍‌ରେ ଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 
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ଏବଂ ଏହା ଏକ ସମୟର ଭାଷା | ପୁଣି ଏହାର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ବହୁତ ଭୁମାତ୍ମକ ଘଟଣା ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଚୂଲିରେ ଗୋଡ଼ ପୂରେଇ ରୋଷୋଇ 
କରିବା, ଜାଉ ଖିଆରୁ ବୃଝିଲାଭ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଭୁଲ .ତଥ୍ୟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ଦେଖାଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ମତ ରହିଛି । ଡକ୍ଟର 
ସାହୁଙ୍କ ମତରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କଲାପରେ କୌଣସି ଜଣେ ଇଂରେଜ 
ଏତିହାସିକଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଗଜପତି ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ବେ 
ଏବଂ ଲେଖନକାରମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିଥ୍ବେ ! ଅତୀତର କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ସେଥ୍ରେ ନିଜ ମନରୁ ନାନାକଥା ମିଶାଇ ଲେଖିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ମନେହୁଏନା | ଏହି ଲେଖା 
ହୁଏତ ୧୮୧୭/୧୮ ଆଡ଼କୁ ହୋଇଥ୍ବ | ତେଣୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସମୟ ହେଉଛି ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ନୁହେଁ । ଡକ୍ଟର ସାହୁ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ରହିଛି ବୋଲି ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି 


(ଖ) ବିଭିନ୍ନ ମତର ସମାଲୋଚନା : 


ଡକ୍ଟର ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଏକାଦଶ କିମ୍ବା ଦ୍ବାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି; କିନ୍ତୁ ସେ ନିଜେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବା ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଭାଷାକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଯେ କୈହିହେଲେଂ ମଧ୍ଯ ଡକ୍ଟର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହେବ । ପୁଣି ଏହି ସମୟରେ (ଏକାଦଶ 
ଶତା୍ଦୀବେଳକୁ ) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏଭଳି ନମୁନା ନାହିଁ । କେବଳ ଉରଜାଂ ଶିଳାଲିପିରେ 
କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଶହ ମାତ୍ର ରହିଛି । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ଉରଜାଂ ଶିଳାଳେଖର ସମୟ 
ହେଉଛି ଖ୍ରୀ, ୧୦୫୧ । ତା” ଛଡ଼ା ରାଜକାର୍ଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି ଚତୁ୍ଦଶ 
ଶତାହଦୀରୁ । ( ୧) ତେଣୁ ରାଜାଦେଶରେ ଲିଖିତ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି କଦାପି ଚତୁର୍ଦିଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ହୋଇ ନ ପାରେ ! ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରସାର ନ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇ 
ଭାଷାରେ ରାଜାଙ୍କ ଶାସନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିବରଣୀ ଲିପିବବ୍ଧ କରି ରଖିବା ସମ୍ଭବପର ମନେହୁଏ 
ନାହିଁ । 

ଡକ୍ଟର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଦାଶିବ 
ରଥଶର୍ମାଙ୍କଠାରୁ ପାଇଥୁବା ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ତାଳପତ୍ରର ପ୍ରାମାଣିକତା ଉପରେ 
ସନ୍ଦେହ ରହୁଥ୍ବାରୁ ତାହା ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ମିଳିଥ୍ବା ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ତାଳପତ୍ରର ଲିପି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 


( ୧) ଓଡ଼ିଆ ଲିପିର କ୍ରମବିକାଶ, ପୃ. .୨୭- ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗ୍ୂରୁ । 
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ଡକୃର ତ୍ରିପାଠୀ ତାହାର ସମୟ ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସେହି ତାଳପତ୍ର ଖଣ୍ଡକ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଜି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରାଜାଙ୍କର ବିବରଣୀ, ତାହା ଜାଣିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ପୁଣି 
ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ତାଳପତଡ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବିଶାଳକାୟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସମୟ ନିଦିଷ୍ଟ କରିବା 
ମୋଟେ ସୁବିଧାଜନକ ନୁହେଁ । 


ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରାମାଣିକତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ । 
ଭବାନୀଚରଣ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” କାବ୍ୟରେ ଥବା ˆ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ଆଦେଶ ଦେଲେ ପାଞ୍ ଲେଖ” 'କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମହତାବ ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଯେଉଁ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ହୁଏତ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି, କେବଳ ପାଞ୍ଜି ଲେଖିବାକୁ କହିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ବଟକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ଯେ ଏକା ବସି ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ପାଞ୍ଚିର ଭାଷା କଦାପି ଜଣେ ଲୋକର ଭାଷା ନୁହେଁ । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବହୁ ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ । ଜଣେ ଲୋକ ବସି ଚେଷ୍ଟାକରି ବହୁ ପ୍ରକାର 
ଶୈଳୀରେ ପାଞ୍ଜି ରଚନା କରିଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମ୍ଭବପର ହେବ ନାହିଁ । 


ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡ ଦାଶଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ନିହାତି ଦୁର୍ବଳ ମନେହୁଏ । ଶିବେଇ ସାନ୍ତରା କଥାକୁ 
ହୁଏତ ପାଞ୍ଜିକାର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଉପରେ ‘ଚତୁରତା'ର ଆରୋପ ଂ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ପୁଣି, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ ନିଜର ଦୃଢ଼ମତ ପ୍ରଦାନ ନ କରି ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ମତ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଉଦାହରଣ ଦେଇ ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । 


ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମତ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଭୋଇ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେଇ ସମୟରୁ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ଘଟଣୀବଳୀର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ରହିଥ୍‌ବାର ବିଶ୍ଧାସ ଡକୃର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କେତେକ ଏତିହାସିକ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଅମୂଳକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ˆ 
ସେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଡକୃର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 


* ମାଦଳାପାଂଜିର ଲେଖକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି 
ସେ କେଉଁ ବଂଶର ରାଜା ଓ ରାଜତ୍ସର କେଉଁ ଅଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ସେହି ସାଧାରଣ 
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(ଗ ) ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ବିଭିନ ନକଲ : 

ବର୍ଉଁମାନ ସନ୍ଦେହ ଜାତ ହେଉଛି ଯେ, ମାଦଳାପାଞ୍ିର ଯେଉଁସବୁ ନକଲ ଏବେ 
ମିଳୁଛି, ସେସବୁ କେଉଁ ସମୟର ? ମୂଳ ମାଦଳାପାଂଜି ବର୍ଭମାନ କେଉଁଠି ? ମୂଳ 
ମାଦଳାପାଂଜି ବର୍ଭମାନ ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ( ନଷ୍ଟ ନ ହୋଇ) ଅଛି ତ ! ଯେଉଁସବୁ ନକଲ 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ନିକଟରେ ରହିଛି ସେସବୁ ଏକ ସମୟର ନା ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସମୟର ? 
| କେତେଜଣ ଏତିହାସିକ ତଥା ପଣ୍ଡିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଯେ କଳାପାହାଡ଼ ଓଡ଼ିଶା 
ଆକ୍ରମଣ କଲା ସମୟରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ପୋଡ଼ି ଧ୍ବଂସ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା । କଳାପାହାଡ଼ର 
ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ସମୟ ହେଉଛି ଖ୍ରୀ. ୧୫୦୮ ମସିହା । ମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ମାଦଳାପାଂଜିକୁ ବି ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଏହି ମତକୁ ଅନ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଖଣ୍ଡନ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ଯୁକ୍ତି କରନ୍ତି ଯେ କଳାପାହାଡ଼ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଥୁଲା ମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନ କରିବା, ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀ ମୂ୍ିକୁ ଧ୍ବଂସ କରିବା; ମାଦଳାପାଂଜି ଧ୍ଵଂସ 
କରିବା ନୁହେଁ । ତାଂ ଛଡ଼ା ମାଦଳାପାଂଜିର ଚାରୋଟି ନକଲ ଚାରୋଟି ସ୍ଥାନରେ ରହୁଥ୍‌ଲା 
ବୋଲି ପଶ୍ମିତମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଯଥା :¬ ୧-ଦେଉଳରେ, ୨-ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ, ୩ 
ତଢ଼ାଉ କରଣଙ୍କ ପାଖରେ, ୪-ଦେଉଳ କରଣଙ୍କ ପାଖରେ | ଆଉ କେତେକ ପଣ୍ଡିତ କହନ୍ତି 
ଯେ ପାଂଜି ରାଜା, ମନ୍ଦିର ଓ କୋଷ୍ଠ କରଣଙ୍କ ପାଖରେ ତିନୋଟି ନକଲ ହୋଇ ରହୁଥ୍ଲା । 
ମୋଟ ଉପରେ ପାଞ୍ଜିର ଏକାଧ୍‌କ ନକଲ ଥୁଲା ଓ ତାହା ଏକାଧ୍କ ସ୍ଥାନ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ରାବଧାନରେ ରହୁଥଲା, ତେଣୁ ଏହିସବୁ ସ୍ଥାନକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ଯାଇ କଳାପାହାଡ଼ ଯେ 
ପାଞ୍ଜିକୁ ପୋଡ଼ି ଧ୍ଵଂସ କରିଦେଇଥ୍‌ବ, ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ପାଂଜି ଧ୍ଵଂସ 


a 


କରିବା ଦ୍ବାର କଳାପାହାଡ଼ର ସେଭଳି କିଛି ଲାଭର ଆଶା ନ ଥୁଲା । 


ବିଷୟମାନ ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଭୂଲ ରୂପେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ମାଦଳାପାଂଜି ଅନୁସାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ସର ୩୮ ଅଙ୍କରେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ିଥିଲେ, ମାତ୍ର କେସିଆଡ଼ି ଗ୍ରାମର ସର୍ବମଙ୍ଗଳା 
ମନ୍ଦିର କାନ୍ଧରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ୪୭ ଅଙ୍କରେ ଅଭିଲେଖ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୁବା ମିଳେ ! 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଏହି ରାଜାଙ୍କୁ ଯଦୁବଂଶ କ୍ଷତ୍ରିୟ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥବା 
ଦେଖାଯାଏ | ସେ ଯେ ଭୋଇ ବଂଶର ନରପତି ଏହା ପାଂଜିର ଲେଖକଙ୍କୁ ଅଜ୍ଞାତ । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚିକାର ଭ୍ରମ ପ୍ରମାଦ କରିଥୁବା ହେତୁ ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ 
ସେ ( ପାଂଜିକାର ) ଉକ୍ତ ରାଜାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । ସୁତରାଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର 


(ପ୍ରଥମ ) ବହୁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମାଦଳାପାଂଜି ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଭିମତ ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ( ଡକୁର ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ) 
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ତେବେ ସେଇ ମୂଳ ମାଦଳାପାଂଜି ବର୍ଉମାନ କେଉଁଠି ଅଛି ? ଡକୃର ଆର୍ଇଁବଲୁଲଭ 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ମାଦଳାପାଂଜିକୁ କ'ଣ ଆମେ ମୂଳ ପାଂଜି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ? 
ଡକୃର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପାଖରେ ଥୁବା ପ୍ରାଂଜି ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି କେତୋଟି ନକଲ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ କେଉଁ ସମୟର ? ନା ସବ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ! ବର୍ଭମାନ ଏଇ ଆଲୋଚନାରେ 
ଡକୃର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟରେ ଥୁବା ‘ମାଦଳାପାଂଜିଂ କୁ ପ୍ରାମାଣିକ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
(ଘ ) ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ଓ ଇତିହାସ : 

ଡକୃର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ' ‘ପାଂଜି ଇତିହାସ ନୁହେଁ ।” ( ୧) 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନୀରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ଇତିହାସ ଲେଖିବାକୁ ଘୃଣା କରୁଥୁଲେ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ, ଯେ ମାଦଳାପାଂଜି ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ତା'ହେଲେ ତାହା କଂଣ ? ମାଦଳାପାଂଜିକୁ 
କାହାଣୀ ବୋଲି ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରୁଁ । ଗଦ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଲେଖାହୋଇଥୁଲେ ଆମେ 
ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଥୁବା ବହୁ ରାଜାଙ୍କ ବିବରଣୀକୁ ଇତିହାସ ବୋଲି ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ଯାଂନତୁ ନାହିଁ । ଠିକ୍‌ ଯେପରି ହୋଇଛି “ରଘୁବଂଶ” ରେ । ମହାକବି କାଳିଦାସ ‘ରଘୁବଂଶ' 
କାବ୍ୟରେ ରଘୁବଂଶର ବହୁ ରାଜାଙ୍କର ଜୀବନ କାଳକୁ କାବ୍ୟିକ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି, 
ଯାହାକି କାବ୍ୟିକ ମାଧୁରୀରେ ପାଠକକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ ! ଏହା ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସ 
ନୁହେଁ, ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗୋଟିଏ ରସସିକ୍ତ କାବ୍ୟ । ମାଦଳାପାଂଜି କିନ୍ତ ସେଇଭଳି କୌଣସି 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଠି ନୁହେଁ । ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅତୀତର କଥା ଏକତ୍ର ଲିପିବଦ୍ଧ କରି 
ରଖିବାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଅନ୍ୟ କଥାରେ ଏହା ଇତିହାସ ଲେଖିବାର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ 
ମାତ୍ର 

‘ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟଯାଦର୍ଶ”? ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଟ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଆମେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇଁ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ରାଜାଙ୍କର ଶାସନକାଳୀନ ସମୟର ଚିତ୍ର । କେଉଁ ରାଜା 
କାହା ପରେ ରାଜା ହେଲେ, କିଏ ଜି କି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କଲେ, କିଏ କେତେ କୂପ ପୁଷ୍କରିଣୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ଖୋଳାଇଥ୍‌ଲେ, କେଉଁ ରାଜା କେତେ ଆୟ କରୁଥ୍ଲେ, କିଏ କେଉଁ ରାଜ୍ୟ ଜୟ 
କରିଥଲେ, କାହାର କେତେ ଗଜ ଅଶ୍ବ ପଦାତି ସୈନ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ, କିଏ ବୁହ୍ମହତ୍ୟା କରିଥ୍‌ଲେ- 
ଏଇଭଳି ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! ଏହାକୁ ଇତିହାସ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ 
କଣ କ୍ରହାଯିବ ? 


( ୧ ) ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ, ( ୧୯୭୨ ), ପୃ. ୭୨ | 
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୧୩୨ 


ସମାଲୋଚକମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି ଯେ ଇତିହାସ ହେଉଛି ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଭବ । 
ତେଣୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟକିନ୍ତି; 
କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ ଇତିହାସର ଉପାଦାନ କିଛି କିଛି ରହିଯାଇଛି । 

କିନ୍ତୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ମନେହୁଏ ଯେ ଏହା ରାଜ୍ୟ 
ଶାସନର ବିବରଣୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସହିତ ନିବିଡ଼ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିବରଣୀ ଉଲ୍ଲେଖ ଘଟିଛି । 
' ଧର୍ମ ଓ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ରହିଛି । ତାହା ବୋଲି ଯେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରାଜ୍ୟଶାସନର ବା ରାଜାଙ୍କ ବିବରଣୀ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 
ଲେଖିବାର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ ନୁହେଁ, ଏପରି. କହିବା ଆଦୌ ସମୀଚୀନ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ପୁଣି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ମନକୁ ଆସେ ଯେ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଯଦି ରାଜ୍ୟଶାସନର ବିବରଣୀ 
ଅଥବା ଇତିହାସ ତେବେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ କପୋଳକଳିତ ଅସମ୍ଭବ ଘଟଣାର ସମାବେଶ 
ପାଞ୍ଜିରେ ଘଟିଲା କିପରି ? ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତର ହେବ ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଲେଖକମାନେ 
ନିଜେ ଅତୀତର ସତ୍ୟତା ଉପରେ ଅଭିଜ୍ଞ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକବିଶ୍ଧାସକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ପାଞ୍ଜି ଲେଖିଛନ୍ତି । ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନିଜର କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ଅନେକ ଘଟଣାକୁ ପାଞ୍ଜିରେ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ବେ । ପୁଣି ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସାଧାରଣତଃ ଧର୍ମ ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଆଏ କିମ୍ବା ଅଦ୍‌ଭୁତ ଓ ଅସମ୍ଭବ କଥା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । 
ତେଣୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଅସମ୍ଭବ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇନାହି । 


ପାଞ୍ଜକାରମାନେ ହୁଏତ କୌଣସି ଗଜପତିଙ୍କ ଆଦେଶକ୍ରମେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଲେଖିବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ବେ ! ଅତୀତର କଥା ଲେଖିବାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସେମାନେ କେବଳ 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ହିଁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥ୍‌ବେ | କାରଣ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ସେଭଳି କିଛି ନିଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ ନଥ୍‌ବ । 
ଅଭୁଲା ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି; 
କିନ୍ତ ସାମାନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଅଦ୍‌ଭୁତ ରୂପ ପାଇ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଦ୍ଭୁତ ରୂପରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶିଵେଇ ସାନ୍ତରା ବୁଦ୍ଧି ଶିଖିବା ଘଟଣା; ନିଶଙ୍କଭାନୁ 
ଦେବଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ, ନୀଳି କୁଂଭାରୁଣୀ କଥା, ନାଗସାପ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସଂଗ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ମନଗଢ଼ା କଥା, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ ପାଞ୍ଜିକାରର ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ମନୋଭାବର 


ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ବିଧ୍ବଦ ଇତିହାସ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ କିମ୍ବା ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ 
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ଏଁତିହାସିକମାନେ ଏହା ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ନ ଥ୍ବାରୁ ଏଇଭଳି ଅନେକ ଭୂଲ ଭଟକା ରହିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ! କୁହାଯାଇଛି, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି କେବଳ ଇତିହାସ ଲେଖିବାର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ 
ଏବଂ ଏହା ଅନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ କରଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା | 


(ଡ ) ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ପାଂଜିର ନାମ : 


ସାରଳା ମହାଭାରତର ଆଦିପର୍ବର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ‘ଯଯାତି' ପାଞ୍ଜିର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ; ନଳମାପ, କର ଆଦାୟ ଆଦି ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 


““ ପୃଥ୍ୀରେ ଯେତେ ଶସ୍ୟ ଉପୂଜାନ୍ତି ରାଜା 
ବାଟିକେ ବିଂଶ ଭାଗରେ ଦେଉଥାନ୍ତି ସଂଜା ! 
x x x 
ଆପଣାର କର ପରିମାଣ କାଠି କାଠି 
ˆ ପଞ୍ଚ ବିଂଶ ହାତ ଭିଆଇଲା ନଳ ଗୋଟି । 
ଦଣ୍ଡା ଗୋପଥ ଛାଡ଼ି ଉଠିଆ ଯେତେ ଭୁମି 
ତହିଁରୁ କର ଆଦାୟ କଲା ଦେବ ସ୍ଵାମୀ । 
ଆନି ଜାଗିରିର କର ଛାଡ଼ ପରଜାଙ୍କୁ | 
ବିହନ ଭିଆଣ କଲେ ଭଣ୍ଡାରୁ ଦେବାକୁ 
ଏ ବିଧ୍‌ ଭିଆଣ କଲେ ଛତିଶ ମଣ୍ଡଳେ 
ଦେବ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ କର ଛାଡ଼ ସର୍ବକାଳେ ! 
ନିଯୋଗ ଢୁମି ଛାଡ଼ିଣ ଦେଲେ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ଯଯାତିପାୀଞ୍ଜି ପ୍ରମାଣେ ପାଳିଲେ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ !” 
ଏ ‘ଯଯାତିପାଂଜି” କଣ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ବୋଲି ଭାବିବା ମଧ୍ଯ ନିରାପଦ ନୁହେଁ । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଥବା ‘ଯଯାତିପାଞଜିଂ ବିଷୟରେ 


ଗବେଷକମାନେ ଅନ୍ଧକାରରେ ଥାଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ“ ଯଯାତିପାଞ୍ଜି' କୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆମକୁ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ମଧ୍ଯ ମିନୁ ନାହିଁ । ପୁଣି, 
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ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥ୍ବା ‘ଯଯାତି କେଶରୀ ଙ୍କ ବିବରଣୀରେ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଥବା 
ନଳମାପ କିମ୍ବା କର ବିଷୟରେ କିଛି ନାହିଁ । ଏସବୁ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଛ୍ଚି, 
“ଏ ରାଜ୍ୟଯାକ ନଳ କଲେ | × × × ଏ ରାଜା ଆଏ ହୋଏ ଯେତେ ଯାଏ ନଳି ପାଇଲା 
ଦଣ୍ଡା, ଗୋପନଛ୍ଥ, କଣିଆ, ରଣିଆ, ନଦୀ, ପର୍ବତ, ଭୂମି ୬୨ ଲକ୍ଷ ୨୮ ସହସ୍ତ ବାଟି 
ଲତ୍ୟାଦି ।”” ଏ ଉଭୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଯଯାତିପାଞ୍ଜି? ଯେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଏହା ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ଯଦି ମାଦଳାପୀାଞ୍ଜିକୁ ଅନୁସରଣ କରି 
ସାରଳା ଦାସ ଏହା ମହାଭାରତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ତେବେ ‘ଅନଙ୍ଗଭୀମ ପାଞ୍ଜି' ନ ଲେଖି 
'ଯଯାତିପାଞି” ଲେଖିଲେ କାହିଁକି ? ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ | ସେ ସମୟର 
ଗଜପତି ଥ୍ଲେ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ । ଗଜପତି ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି 
ଖୀ. ୧୧୭୫-୧୨୦୨ | ସେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ! ତାଙ୍କ 
ସମୟର କର ଓ ନଳମାପ ହୁଏତ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ଚଳି ଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ 
ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ ସମୟ ହେଉଛି ଖ୍ମୀ. ୫୫୪-୫୯୯ ମସିହା | ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟର 
ପ୍ରାୟ ୯୦ ୦ / ୧୦୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ରାଜା ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ଥଲେ । ଏହାଙ୍କ ସମୟର 
କର ଆଦାୟ ପ୍ରଣାଳୀ, ନଳମାପ ପ୍ରଣାଳୀ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବା ଯେତେଦୂର 
ଅସମ୍ଭବ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କ ସମୟର ଏହି ପ୍ରଣାଳୀ ସାରଳାଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବା 
ସେତେଦୂର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । 


ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି (ଯଯାତିପାଞ୍ଜ )ର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବା 
ଦର୍ଶାଇ କେତେଜଣ ଗବେଷକ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ସାରଳାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ୀ ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ । ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ ସମୟରୁ ପାଞ୍ଜି ଲେଖାଯାଉଛି । ମାତ୍ର ଏହା ନିହାତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ ପାଞ୍ଜି 
କେବେହେଲେ ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ ସମୟରୁ ଲେଖା ଯାଇ ନାହିଁ । କାରଣ, ସେ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସତ୍ତା ନ ଥଲା । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ସାରଳାଙ୍କ 
ସମୟର ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ; ପରବର୍ଭୀ । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଠାରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର 
ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଅର୍ବାଚୀନ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ :¬ 
ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ( ମହିଷାସୁର ଆଦିପତ୍ର )- ଶ୍ରୀମୁଖ ଭାଷା ଚିଟାଉ । ଶ୍ରୀକର ନାଥଙ୍କୁ 
ନମସ୍ତେ ନମସ୍ତେ ¦ ଅନାଦି ଆଦି କଶ୍ୟପ ଗୋତ୍ର । ଶ୍ରୀ ରାହୁବଂଶରେ ଉପ୍ପନ୍ନ । ସିଂହିକା ଗୁଣ 
କର୍ମେ କୁଳରତ କର୍ମ ! କଶ୍ୟପରଖି ଆଦିପାଟ ତାହାଙ୍କ ବଂଶରେ ଉତ୍ପତ୍ତି । ପରମାନନ୍ଦ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
କୃପାରୁ ଶ୍ରୀଚରଣାଶ୍ରିତ | ଚତୁଦଦିଶ ଭୁବନରେ ଅଧ୍ପତି । ବିବୁଧଭୁବନ'ପାତାଳଭୁବନ ଉଦକ 
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ପାଟଣା ସକଳ ପାଟଣା ଶ୍ରୀ ମହାପ୍ରଭୁ ବୀରାଧ୍‌ ବୀରବରଙ୍କ ପ୍ରସାଦେ । ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପ କୌଞ୍ଚ 
ଦୀପ କୃଶ ଦ୍ଵୀପ । ଚନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵୀପ ଜମ୍ବ ଦ୍ବୀପକୁ ଉଦୟପାଟ ଦେବଲୋକ ନାଗଲୋକ ଗନ୍ଧର୍ବଗଣ 
ଅସୁରଗଣ ମାନବଗଣ ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ସୂରାଧ୍ପ । 


ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା-ଓଡ଼ିଶା ରାଜାର ପ୍ରଭୁ ଯେ, ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁ, ସେ କାହିଁଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ କହିଲେ ମୂଗଳ ଗୋଳ ହୋଇଲାକୁ ସୋମୋଦ୍ର ମାଡ଼ି ଅଇଲାକୁ ଅପାର ଦିନ 
ହୋଇଲା ! (ଯଯାତି କେଶରୀ ) 


ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ପୀଞ୍ଜିର ଭାଷା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଭାଷାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତ ଧରଣର । ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ସରଳ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି; ତେଣୁ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଯଯାତି ପାଞ୍ଜି କୁ ମାଦଳା ପାଞି' ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ ହୁଏତ ଏହି ଯଯାତି ପାଞ୍ଜି ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇଥାଇ 
ପାରେ ଯାହାକି ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଗବେଷକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଛି । 


(ଚ ) ଶିଳାଲେଖ ଓ ପାଞ୍ଜ : 


ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସାମୟିକ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ସହିତ. ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା 
ତୁଳନା କରିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କାରଣ ଗୋଟିଏ ସମୟର ଭାଷା ଭିତରେ 
ସାଧାରଣତଃ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଲେଖକର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
ଶୈଳୀ ଭିତରେ ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ 
ମ ତପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ଯେ , ଶିଳାଲେଖର ଲେଖକମାନେ ସାଧାରଣତଃ ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ । ସେମାନେ 
ଶିଳାରେ ଅକ୍ଷର ଖୋଦନ କଲା ସମୟରେ ନାନାପ୍ରକାରର ଭୁଲ କରିଥାନ୍ତି, ଫଳରେ ଭାଷା 
ବିକୃତ ଆକାର ଧାରଣ କରିଥାଏ ! 


ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଶିଳାଲେଖର ଖୋଦନକାରୀମାନେ ସ୍ଵଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ । କିନ୍ତ 
ସେମାନେ ସେ ଭାଷାକୁ ବିକୃତ କରି ଲେଖୁଥୁ୍‌ଲେ, ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 
କାରଣ, ଶିଳାରେ ସେମାନେ ଅକ୍ଷର ଖୋଦନ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କରୁ ନ ଥୂଲେ । 
ରାଜାଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ରାଜସଭାରେ ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ରାଜକର୍ମଚାରୀ ପ୍ରଥମେ ଲେଖି ରଖୁଥ୍‌ବେ 
ଏବଂ ସେଇ ଲେଖାକୁ ଶିଳାରେ ଖୋଦନ କରିବାକୁ ଶିଳାଲେଖର ଲେଖକକୁ ଦେଉଥ୍‌ବେ । 
ଏଇ ଖୋଦନକାରୀମାନେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଟାଇପିଷ୍ଠ”ଙ୍କ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ କେବଳ । 
ଗୋଟିଏ ଲିଖିତ ବିବରଣୀକୁ ସେମାନେ ଶିଳାରେ ଖୋଦନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଭାଷାକୁ ବିକୃତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କେବଳ ଏହି ଖୋଦନକାରୀମାନେ ହୁଏତ ଶିଳାରେ 
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ଅକ୍ଷର ଖୋଦନ କରିବା ସମୟରେ ନିଜର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହସ୍ଵ ଇ ( ` ) କୁ ଦୀର୍ଘ ଇ (1)ରେ 
ଶ, ଷ, ସ କୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ “ସଂରେ, ହସ ଉ ( „ ) କୁ ଦୀର୍ଘ ଉ ( _ ) ରେ-ଏଇଭଳି 
ମାତ୍ରା ଓ ଲିପିର ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି | ଭାଷା ପରିବର୍ଭନରେ ଏହା ସେଭଳି କିଛି 
ଗୁରୁତର ନୁହେଁ । କାରଣ ଏହାକୁ ନିର୍ଦୁଲ କରି ପାଠ କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ତେଣୁ ସମକାଳୀନ ଶିଳାଲେଖରେ ଭାଷା ଓ ପାଂଜିର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ବେଶୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ରହିବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ବର୍ଉମାନ ଦେଖାଯାଉ ଶିଳାଲେଖ ଓ ପାଂଜିର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ 
କେତେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । 


ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଳିପି ( ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମୟ )¬ 
ସ୍ଵସ୍ତି ଶ୍ରୀ ବୀର ନରନାରୀସୀଙ୍ଘ ଦେବଶ ପ୍ରବନ୍ଧମାନେ ବୀଯେ ରାଜେ ସମ୍ବତ ୧ ୨ ଶାହିଁ କାତ୍ରୀକ 
କ୍ରୀଷ୍ଣ ୭ ରବୀବାରେ ଶ୍ରୀ କୀର୍ଗୀବାସ ଖେତ୍ରଂ ସୀଧେଶ୍ବର ମଠର ବଡ଼ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର 
ଆଶ କାମାର୍ଥ ପୂର୍ବକେ ବାଘମରା ବାରବାଟୀ ଭୂମି ଏକାଦଶ ରଦ୍ର ଭୀକ୍ଷା ଦେବା ଭୂମି ସମନ୍ଧେ 
ତପରାଜ ମହାମୂନୀ ଦୂରାଗାଭଟ ଆଚାଯଙ୍କେ ବାଧା କଲା | (ପରା. ଗ. ପ. ଦ. ପୃ - ୪୦) 


ପାଞ୍ଜର ଭାଷା ( ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ )¬ ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହଦେବେ 
ରାଜା ରାଜ୍ୟ କଲେ । ଏ ମହାରାଜଙ୍କ ଅ ୧୪ଙ୍କ କୋଣାରଖ ଦେଉଳ ଶୁଭ ଦେଲେ | ଏ ଦେଉଳ 
ମେରୁ ମନ୍ଦିର ଘଟଣା କଲେ । ବାରବର୍ଷ ଦକ୍ଷିଣ କଟକାଇ କଲେ ! ସେତୂବନ୍ଧ ରାମେଶ୍ବରଠାରୁ 
ଗଉଡ଼ ଦେଶ ଜିଣିଲେ । (ପ୍ରା. ଗ. ପ. ପୃ-୮) 


ଏହି ଦୂଇ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ବହୁତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ତଥା ବାକ୍ୟ 

ଗଠନ ରୀତି ଉଭୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଞ୍ଜିର ଭାଷୀ ପରବର୍ରୀ ବିକଶିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ାୀ । 
ଏଇ ଦୂଇ ଭାଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଯେ କେହି ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବ ଯେ.ପାଂଜିର 
. ଭାଷା ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଅର୍ବାଚୀନ | ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ମତରେ ଶିଳାଲେଖର ସମୟକୁ ସନ୍ଦେହ 
କରାଯାଇ ନ ପାରେ, ତେଣୁ ପାଂଜି ଯେ ପରେ ଲେଖାଯାଇଛି ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଶିଳାଲିପି ( ୧୫ଶ ଶତାହୀ )- ଶ୍ରୀ ବୀର ପ୍ରତାପ 
କପି ଳେଶ୍ବର × × × ମହାରାଜାଙ୍କ ବିଜେ ରାଜ୍ୟେ ସମସ୍ତ ୪ଅଙ୍କ ସ୍ରାହି ଧନ୍ୁମାସ × × × 
ରତ୍ନତୋଡ଼ା ବିମାନ ଶ୍ରୀ ଭୁଜ ରଜତ ଶଙ୍ଖ ଟିକ୍ର ପରମେଶ୍ବର ମୁଣୋହିକି ସୁନା ଯୋଗାଡ଼ ! 
(ପ୍ରା. ଗ. ପ. ଦ. ପୃ. - ୪୧) 

ପାଞ୍ଜର ଭାଷା ( କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ) ˆ ତହୁଁ ହିମ ସେତୃ ବନ୍ଧଯାଏ ଚମକ ପଡ଼ଇ 
ସେ ରାଜାଙ୍କ ଅ୨୪ଙ୍କ ସିଂହରେ ବୃହସ୍ପତି । ଅ୩୪ଙ୍କ ରାଜା ସ୍ରାହାନକୁ ଗଲେ | ତୂୁଳସାପୂର 
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ଶୀସନ ସେଠାରେ ଦାନଦେଲେ। ଜଳେଶ୍ବର ନରୀନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ତାହାଙ୍କର ପାତ୍ର !”? (ପରା. 
ଗ. ପ.ଦ. ପୂ. - ୨୨)। 


ଏଇ ଦୂଇ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ପାଞ୍ଜିରେ ଉନ୍ନତ | 
.ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦର ବେଶୀ ବ୍ୟବହାର ଶିଳାଲେଖରେ ରହିଛି । ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ଅନୁନ୍ନତ । 
ଏହି ଦୂଇ ଭାଷା ଯେ ଏକ ସମୟର, ଏହା ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଶିଳାଲିପି ( ୧୪୯୬-୧୫୩୨ )¬ “ ବୀର ଶ୍ରୀ 
ଗଜପତି × × ପ୍ରତାପ ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ × × ସମସ୍ତ ୪ ଅଙ୍କ × × ଆଗ୍ୟାଂ ପ୍ରମାଣେ 
ବଡ଼ ଠାକୁରଙ୍କ ଭୋଗବେଳେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ପାଠ ହୋଇବ ସଂଜ ଧୂପଠାରୁ ବଡ଼ସିଂହାର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ × × ଆନ ଗୀତ ନ ଗାଇବେ × × ଆନ ନାଟ ପରମେଶୃରଙ୍କ ଛାମୁରେ ନ ହୋଇବ 
× × ବୈରାଗୀ ଉନପଞ୍ଚାଶ ଜଣ ଅଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ହିଁ ଗାଇବେ । ଆନ 
ଗୀତ ସେ ନ ଶିଖିବେ । (ପ୍ରା. ଗ. ପ. ଦ. ପୃ - ୪୨ ) 


ପାଞ୍ଜର ଭାଷା ( ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ )¬ ଏ ରାଜାଙ୍କ ଅଙ୍କେ ଧବଳେଶ୍ବର ଦେଉଳ 
ତୋଳାଇଲେ । ଯାଜପୁର କ୍ଷେତରେ ବାରେହାଂ ନାଥ ଦେଉଳ ତୋଳାଇଲେ 1 ଏ ରାଜାଙ୍କ ଆଠ 
ଅଙ୍କେ ସେତୃବନ୍ଧ କଟକାଇ କଲେ । ବିଦ୍ୟାନଗର ଗଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ଘଉଡ଼ାଇ ଦେଲେ । ଏକ କ୍ଷେତ୍ର 
କରି ରାଜ୍ୟ ସାଧ୍ଲେ ! (ପ୍ର. ଗ. ପ. ଦ. ପୃ.- ୧୪) 


ଶିଳାଲେଖ ଓ ପାଂଜିର ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବାକ୍ୟଗଠନ 
ରୀତିରେ ପ୍ରଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପାଂଜିରେ ଭାଷା ମାର୍ଜିତ ଓ ପୂର୍ଣତଃ ଗଦ୍ୟ | 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେଵଙ୍କ ଦାନ ଶାସନ ପଟାର ଭାଷା ସହିତ ସମସାମୟିକ ପାଞ୍ଜିର 
ଭାଷାକୁ ତୁଳନା କଲେ ବହୁତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 1 ଯଥା 


ଦାନ ଶାସନ ପଟାର ଭାଷା ( ୧୪୭୨ ଖୀଃ ଅଃ) ଶ୍ରୀ ଜୟ ଦୁର୍ଗୟେ ନମଃ | 
ବୀର ଶ୍ରୀ ଗଜପତି ଗଉଡ଼େଶ୍ବର ନବକୋଟି କର୍ନାଟ କଳବର୍ଗେଶ୍ଵର ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ମହାରାଜାଙ୍କର | ପୋତେଶ୍ଵର ଭଟଙ୍କୁ ଦାନ ଶାସନ ପଟା । ଏ ୫ ଅଙ୍କେମେଷ ଦି ୧୦ ନଅ 
ସୋମବାର ଗ୍ରହଣ କାଳେ ଗଙ୍ଗା ଗର୍ଭେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପୂର ଶାସନ ଭୁମି ଚଉଦସ ଅଷ୍ଟୋତ୍ତର 
ବା ୧୪୦୮ଟି ଦାନ ଦେଲୁଂ | ଏ ଭୂମି ଯାବଚନ୍ଦ୍ରାର୍କେ ପୁତ୍ର ପୌତ୍ରାଦି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଭୋଗ 
କରୁଥ୍ବ | ଜଲାରାମ ନିକ୍ଷେପ ସହିତ ଭୂମି ଦେଲୁଂ । (ପ୍ରା. ଗ. ପ. ଦ. ପୃ. - ୪୨) 
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ପାଞ୍ଜର ଭାଷା ( ପୂରୁଷୋରମ ଦେବ) ¬ ହମୀରଙ୍କୁ ଯାଇ ଡଗର ବାରତା କହିଲେ । 
ତାହା ଶୁଣି ହମୀରେ ଅଇଲେ । ବେଗ ଧାଇଁ ବୋଇଲେ ଆମ୍ଭ ଥାଉଂ ପୁରିଆ ରାଜା ହୋଇଲା । 
ବୈଶାଖ ଶୁକ୍ଳ ନବମୀ ଦିନ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମେ ହମୀରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲେ । ଦରଶନ କରି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି ବୋଇଲେ ପୁରିଆକୁ ଆଉ ତୁମ୍ଭେ ରଖି ନ ପାରିବ ଶଙ୍ଖେ ପୁରାଇ ଚକ୍ରେ ଉହାଡ଼ିଲେ 
ଅବଶ୍ୟ ମାରିବ୍ର ଗୋସାଇଁ । ଏତେ ବୋଲି ହମୀରେ କଟକକୁ ଗଲେ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ 
ବାରତା ହୋଇଲା । କପାଟ ପାଡ଼ି ସେ ଶ୍ରୀ ନଅର ଭିତରେ ରହିଲେ । (ପ୍ରା. ଗ. ପ. ଦ. 
ପୃଟ-୧୦) 

ଏଇ ଦୂଇ ଭାଷା ଭିତରେ ଅନେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ଏଇ ଦୁଇ ଭାଷାକୁ ସମସାମୟିକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ବହୁ ଅର୍ବାଚୀନ ! 


ଏହି ସବୂରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଲେଖା, ଶିଳାଲେଖ ଓ ଦାନ 
ଶାସନ ପଟାର ଭାଷାଠାରୁ ବହୁ ଗୁଣରେ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ଏପରିକି ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ଖୋଦିତ ତାମ୍ର ଶାସନର ଭାଷାଠାରୁ ଯଯାତିକେଶରୀଙ୍କ ସମୟର ଭାଷା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
( ୧) ତାମର ଶାସନକୁ ଦାନପଟାର ଲେଖା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାଗତ ବୈଷମ୍ୟ 
ଏତେ ପରିମାଣରେ ରହିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ତାମ୍ର ଶାସନରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ 
ରହିଛି ଯାହାକି ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଯଥା-ପୁରୁଷୋତ୍ମ, ଶିସ ମାଗ୍ର, 
କଲାଇଂଜେ, ନିଖାତ, ପଙ୍କାଳ, କରଥ୍ବ, ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପରୋକ୍ତ କାରଣ ସବ୍ରରୂ କିପରି କହିବା ଯେ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଏକାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ କିମ୍ବା ଉପରୋକ୍ତ ଶିଳାଲେଖ ଓ ଶାସନ ପତ୍ରଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ? 
(ଛ ) ପାଂଜି ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ : 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସହିତ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର 
ତୁଳନା କରିବାର ଅବକାଶ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସମସାମୟିକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ 
ହେବା ଉଚିତ । 


ଶିଶୁବେଦ ( ତରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ )- “ନିସବଦୟେ ସେ ମନର ଚକ୍ଷଟି ଶୁଣିମାକୁ 
ମନ ଯାଇଟି । ଶରତର ମଧ୍ଯେଂ ଚୈତନ୍ୟ ରୂପକ ହୋଇଂ | ବ୍ରହ୍ମ ଧୁନି ହେତୁ କଳା ଘେନି ରହିଲେ । 
ଯାହାକୁ ଅଲେଖ-ଜୀବ ସମାଦି ବୋଲି ।” 


( ୧ ) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ - ଜୟପୁର ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ର ଶାସନ, ପୃ-୪୫॥। 
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ଏହି ଭାଷାଠାରୁ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଅନେକାଂଶରେ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ | 
ଶିଶୁବେଦରେ ଅନେକଙ୍କ ଅପଭ୍ରଂଶ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ମାର୍ଜିତ 
ନୁହେଁ । କର୍ରା, କର୍ମ ଓ କ୍ରିୟାର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଓ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏହାର ଭାଷା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ | 


ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ (ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ )- “ଶୀ ୟେକାତ୍ବର ବନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । ଶ୍ରୀ 
ଭୁବନାଦି ଦେବଦେବୀର ବରପୁତ୍ର । ଶୁଦ୍ଧ ମଣ୍ଡିତ | ସର୍ବ ସସ୍ମୋହକୁ ଉନ୍ନତ ଯୁବା × × × 
ତପତ କନକ କଣିକା । ୟେବଂଭୂତ ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଅବଧୂତର ବାକ୍ୟବାଣୀ ନବରତ୍ନ ଦୀପ 
ଜଡ଼ିତ ମଣି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ବ୍ରଦ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତ ଜାଣିମେ ଥୋକେ !”? 


ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଭାଷା ତତ୍ସମ ଶଦଦବହୁଳ । ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣଧରୂପେ ଗଦ୍ୟ କହିବା 
ମଧ୍ଯ ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ବରଂ ଏହାକୁ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ସୟ କହିଲେ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ । ( ୧) ଏଥୁରେ ଗଦ୍ୟର ନିରାଡ଼ମ୍ବର, କଠିନ ଓ ଶୁଷ୍ଠ ସ୍ଵରୂପ ଅପେକ୍ଷା କବିତ୍ସର 
କମନୀୟତା ଓ କୋମଳତାର ଆଧ୍କ୍ୟ ରହିଛି । ତେଣୁ, ରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌ ଆବ୍ଭିଧର୍ମୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ଭୀ ଏବଂ ଏହାର 
ଗଦ୍ୟ ସରଳ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ରେ ମାଦଳାପାଂଜି ଅପେକ୍ଷା ବହୁତ ବେଶି ପ୍ରାଚୀନ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । 


ବ୍ରହ୍ମଗୀତାର ଗଦ୍ୟ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ )-- ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହରସ ହୋଇ ଅଜ୍ମିନଙ୍କୁ ଗ୍ୟାନ 
କହନ୍ତି ବିଚାର | ଏ ଗ୍ୟାନ ମୁନିମାନେ ଶୁଣି ଯୋଗ ସାଧୂଲେ । ଅର୍ଜୁନ ଏବେ ତତେ ବିସ୍ତାରି 
କହିବା । ଶ୍ରୀ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଅର୍ଥ ହରି ବଳରାମ ଦାସକୁ ଅନୁଗ୍ରହ କଲେ । ଶୁଣ ଅର୍ଦଧନ ଥ୍ର ମନେ 
ଏ ଗୁପତ ଗ୍ୟାନଟି ।” 

ତୃୁଳାଭିଣାର ଗଦ୍ୟ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ)“ କର୍ଣ୍ଣରେ ଶୁଣିଲା କଥା ପୁତାରେ 
ମନରେ ନ ଘେନିବୁ । ମହାଜାଳା ବଳିଟି ସେ ଏ କଳା । ନାସଧର୍ମକଳା ପୁତାରେ । ସୁଗନ୍ଧ 
ଦ୍ରର୍ଗନ୍ଧ ଏମାନଙ୍କୁ ପୁତାରେ ଏକ କରି' ଘେନିବୁ । ଡାହାଣ ପୁଡ଼ାରେ ପୁତାରେ ଭୁଂଜିବୂ । ବାମ 
ହୋଇଲା ଶୋଇବୁ । ଟଳଟଳିଆ ନୋହିବ । ନାସା ଅଗ୍ରକୁ ଚାହିଁବୁ ।” 


ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ । ଏ ଦୁଇ ଜଣ ମହାନ୍‌ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦବହଳ ଓ ପାଶ୍ିତ୍ୟପୂର୍ଣ | ଭାଷା ଗମ୍ଭୀର ଓ କଠିନ | ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଅବୋଧଧ । ତଥାପି ବାଜ୍ୟ ଗଠନ ରୀତିରେ ପ୍ରାଚୀନତା ରହିଛି ! ମାଦଳାପାଂଜିର 


( ୧ ) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ¬ Introduction, ପ୍‌.-( ୫) 
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୧୪୦ 


ଭାଷା ଏହା ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ସରଳ ଓ ଓଡ଼ିଆ । ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦର । ଏହା 
ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ଯେ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣାର ଭାଷା ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ; ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି, 
ଏହା ଆବୃରି କରି ଅନ୍ୟକୁ ଶୁଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ପାଂଜି ସପ କ୍ଷରେ ଏତିକି 
ଜୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହାର ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ଅପେକ୍ଷାକୃତ ମାର୍ଜିତ । 


ସୋମନାଥ ବ୍ରତ ଜଥା ( ସପ୍ତଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ) “ରାଜା ଶୁଣି ବୋଇଲେ ଆହେ 
କାପୁଡ଼ିମାନେ ଏ ବ୍ରତ କଲେ ଆମ୍ଭକୁ ଲାଜ ଆସଇ ନିକି । ସଂସାରେ ବୋଲିବେ ବୀର 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ରାଜା ଚାଉଳ ମାଣକେ ଓଷା କରଇ | ଏତେ ବୋଲି ବ୍ରତ ନିନ୍ଦା କଲେ; ନାସ୍ତି 
କଲେ।”” 


ଏହି ଭାଷା ହେଉଛି ବତ୍ରର ଭାଷା | ଗାଇ ଶୁଣାଇବା ଏହାର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ 
ଏହା ପଦ୍ୟାମୂକ । ପୁଣି ଏହା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷାପରି ବିବରଣୀର ଭାଷା ନୁହେଁ । ଏହା 
ସାହିତ୍ୟର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ । ସମାଲୋଚକମାନେ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି ! ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତଥାପି ଏହା ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ମନେହୁଏ । ବ୍ରତ କଥାରେ ˆ ହୁଏର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ନାହିଁ, ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ‘ହେ ଅଇର! 
ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ପୁଣି ଦେବାକ, ସମର୍ପିବାକ, କଲାକ, ହୋଇଲାକ ଆଦିର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ | ଏ ସବୂର ବ୍ୟବହାର ସାଧାରଣତଃ ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ) ' ସେ ଯେ ରସାଳକଞ୍ଚନ ନାମେ 
ଏକ ନଗ୍ର ଅଛି । ସେ ନଗ୍ରରେ ନେତ୍ରାମୋଦ ନାମେ ଏକ ବୈଶ୍ୟ ଜଣେ ଥୁଲା | ତାହା ନନ୍ଦିନୀ 
ନାମ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ । ସେ ଚଞ୍ଚଳାକ୍ଷୀ ଏକ ଦିଗରେ ସୂହାଗୀ ନାମେ ସଖୀକି ସଙ୍ଗେ ଘେନି ସୂରେଖା 
ନାମେ ନଦୀକି ସ୍ଵାହାନ କରିବାକୁ ଗଲା | × × ତନୁ ପୋଛି ଝୀନ ବାସ ପିଛିଲା ।” 


ଏହାର ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ଉନ୍ନତ ଧରଣର ! ଏହାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ କାରଣ ହେଉଛି, 
‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା | ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଓ 
ଜାହାଣୀକାର ଭାବରେ ସେ ସୂପରିଚିତ । ତାଙ୍କର ରଚନାଶୈଳୀ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉନ୍ନତ 
ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । “ଚତୁର ବିନୋଦଂର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ମାଦଳାପାଂଜିର ଶୈଳୀଠାରୁ ଉନ୍ନତତର । କିନ୍ତୁ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ 
ମାଦଳାପାଂଜି' ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ¦ “ଚତୁର ବିନୋଦଂ କାହାଣୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଶୈଳୀ ସରସ ଓ ସୃଶ୍ରୀବ୍ୟ । 
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ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ‘ଚୂତର 
ବିନୋଦ”ରେ “ମାଦଳାପାଂଜି' ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନତା ରହିଛି । 
‘ମାଦଳାପାଂଜି'ରେ ଥ୍ବା ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ସବୁ ସାଧାରଣତଃ ଚତୁର ବିନୋଦରେ 
ଦେଖାଯାଇଥାଏ, କିନ୍ତୁ “ଚତୁର ବିନୋଦର ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ମାଦଳାପାଂଜିଂରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପାଂଜିରେ ସେଇ ସବୂ ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଇ ନ ପାରେ । ମାଦଳାପାଂଜିର ଏକ ଦିନକରେ' ପରି ପ୍ରାଚୀନ 
ବ୍ୟବହାର ଚତୁର ବିନୋଦରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ 1 ଯଥା-ଏକ କଥାଏ, ଏକ 
ମହାଜନ ଜଣେ, ଏକ ବଣିଆ ଜଣେ, ଏକ ବୈଶ୍ୟ ଜଣେ, ଇତ୍ୟାଦି । ଉଭୟ ଚତୁର ବିନୋଦ 
ଓ ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା-ହାଥ (ମାଦଳାପାଂଜିରେ 
“ ହାତ”ର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଅଛି । } ସ୍ରାହାନ, ଆଜ୍ଞା, ମନିଷ, ଯଉଁ, ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ଇତ୍ୟାଦି | 
ଚତୁର ବିନୋଦରେ କିନ୍ତୁ ବେଶି ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶୈଳୀ ଦେଖାଯାଏ | ଯଥାଃ—ଏମନ୍ତ 
କହି ଭାଷିଲେ, ଦୁଃଖିତ ଜଣେ, ପଠିଆଇଁ ଥୂଲାଇଁ, ତଳଦିନ, ଇତ୍ୟାଦି । ମାତ୍ର ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ତର୍ଶ ଯୋଗୁଁ ଏବଂ କାହାଣୀ ସୁଲଭ କଳ୍ପନା ବିଳାସ ସମନ୍ବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା “ମାଦଳାପାଂଜି”ର ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ତଥା ଶୈଳୀ ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଓ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ! 


(କ ) ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା : 


ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଆମେ ସେଭଳି ବିଶେଷ ପରିବର୍ଭନ ବା 
କ୍ରମବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନ ଥାଉଁ | ଯଯାତିକେଶରୀଙ୍କ ସମୟର ଭାଷା ଓ ଭୋଇ ବଂଶର 


ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସେଭଳି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 
ବର୍ଭମାନ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ସମୟାନୁକ୍ରମିକ କ୍ରମବିକାଶ ଦେଖାଯାଉ । 

ଯଯାତି କେଶରୀ (ଖୀ. ୫୫୨-୫୯୯ )- “ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଭୁ ଯେ ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁ ସେ କାହିଁଛନ୍ତି । ସେମାନେ କହିଲେ ମୁଗଲ ଗୋଳ ହୋଇଲାକୁ ସୋମୋଦ୍ର 
ମାଡ଼ି ଅଇଲାକୁ ଅପାର ଦିନ ହୋଇଲା । ଶ୍ରୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପାତଳୀ କରି ସୁନୂପୂର ଆଡ଼େ 
କେଉଁଠାରେ ବିଜେ କରାଇଲେ ଗ୍ୟାତବ ନାହିଁ । 

ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ (ଖୁୀ: ୧୧୭୫-୧ ୨୦୨ )- ଥୋକାଏ ବରଷ ଗଲା ଉତ୍ତାରେ 
ଏକ ଦିନକର ରାତ୍ରରେ ରାଜା ପ୍ରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ସପନରେ ଦେଖିଲାରୁ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦରଶନ 
କରିବାକୁ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିଜେ କରି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଦରଶନ କରି 
ଛାମୁରେ ଶାଢ଼ୀ ପ୍ରସାଦ ଲାଗି ହୋଇ ଶ୍ରୀ ନବରେ ବିଜେ କରି ମୁଦଲ କରାଇଲେ । 
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ଲାଂଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ (ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାହୀ )¬ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଶିବାଇ 
ସାଆନ୍ତରାକୁ ବୋଇଲେ ବାବୂ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୁ ଜିଛି ପାଇବ କି ? ଏ ବୋଇଲେ 
ବିଅ | ସେଠାରୁ ସେ ଖିରି ପତରରେ ଦେଲେ । ଏ ସେ ଖିରି ମଝିରୁ ହାଥ ପୂରେଇ ଖାଇଲା 
ବେଳକୁ ହାଥ ପୋଡ଼ିଲେ । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ) ¬ ସେହିଲାଗେ ରାଜା କଣ୍ଡମେରୁ ମାଇଲେ | 
ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଦେଇକି ବନ୍ଦୀ କରି ଆଣିଲେ । ନରସିଂହ ରାଏକୁ ରାଜା ଆଣି କଲେ | ଅ୩୫ଙ୍କ 
ସରିକି ହିମ ସେତୃବନ୍ଧ ବନ୍ଧାଯାଏ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ଆତଯାତ ହୁଏ ! 
× × ପୀଟ ମହାଦେଇଙ୍କି କହିଲେ ଏହାଙ୍କୁ ଠାକୁରଙ୍କର ଗୁପତି ଆଗ୍ୟା ହୋଇଛି | ଏହାକୁ ପୁଅ 
କରି ପାଳ । ତାହାଙ୍କୁ କପିଳ ସାନ୍ତରା ବୋଲି ପଦ ଦେଇ ଶ୍ରୀ ନଅରରେ ରଖିଲେ | ଏ କେତେଦିନ 
ଗଲା ଉତ୍ତାରେ ମୁଲକକୁ ଦମନ କଲେ । 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ )- ଦରଶନ କରି ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
କରି ବୋଇଲେ ପୁରିଆକୁ ଆଉ ତୁମ୍ଭେ ଦେଖି ନ ପାରିବ ଶଙ୍ଖେ ପୂରାଇ ଚକ୍ରେ ଉହାଡ଼ିଲେ 
ଅବଶ୍ୟ ମାରିବୁ ଗୋସାଇଁ ! ଏତେବୋଲି ହମୀରେ କଟକକୁ ଗଲେ | ପୁରୁଷୋଭମ ଦେବଙ୍କୁ 
ବାରତା ହୋଇଲା । 


ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର (ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦ ) କଟକ ସିଂହଦ୍ଧାରେ 
ମଧୁ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ମହାପାତ୍ର ଥାଇଁ ମରାଇ ପକାଇଲେ । ଏକା ଦିନରେ ଭଲ ଭଲ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ମରାଇ ପକାଇଲେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ସାଆନ୍ତରା ମୁଣ୍ଡ ଛେଚାଇ ମାଇଲେ । ଏହାଙ୍କ ପାତ୍ର ହୋଇଲେ 
ଦନାଇ ବିଦ୍ୟାଧର । | 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ )¬ ପାତିଶା ରାଜା ମାନସିଘକୁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ପରଠିଆଇଲେ, କହିଲେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଯେ ନାୟକ ହୋଇବ ତାହାକୁ ରାଜା କରିବ । 
ରାଜା ମାନସିଙ୍ଘେ ଅଇଲେ । ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମୂକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ପୁଅ ଥୁଲେ | ସେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଅଇଲେ । ତାଙ୍କୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଭେଟିଲେ । ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ହୋଇଲେ ! 


ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ( ସପ୍ତଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ )- ମନିଷ ମାଂସ ମନିଷ ଖାଇଲେ। 
ଏ ମହାରାଜାଙ୍କ ଅ୩୮ ଙ୍କ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବିଳ ? କରିବା ବିଚାରି ନବାବ ଅବଦୂଲ 


ନସର ଖାଁ ପିପିଲିଯାଏ ଅଇଲା ! ଏହାଙ୍କ ସହ ରାଜା କୂଟୁମ୍ବ ଘେନି ଦାଣ୍ଡ ମୁକୁନ୍ଦପୁର ନଅରେ 
ବିଜେ କଲେ | 
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ବୀରକିଶୋର ଦେବ ( ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ )- ଏ ନବାବଙ୍କୁ ଦିଆନ 
ପଶ୍ଚିମ ଦ୍ଵାର ପରୀକ୍ଷା ବୃନ୍ଦାବନ କୁଅଁର ଗୁରୁଭେଟ ହୋଇଲେ । ନବାବ କହିଲେ ରାଜାଙ୍କ 
ଭେଟ କରାଅ । ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ବୃନ୍ଦାବନ କୁଅଁର ଗୁରୁଶ୍ରୀ ଠାକୁରଙ୍କୁ ବିଜେ କରାଇ ରଥୁପୂର 
ନବାବଙ୍କୁ ଭେଟ କରାଇଲେ । 


ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ | ଭାଷାରେ 
ଓ ଶୈଳୀରେ କ୍ରମବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ, ଲାଙ୍ଗୁଳାନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ଭାଷା ଭୋଇ ବଂଶର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଭାଷାଠାରୁ ମଦ୍ଯ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । 
ଏହି ଦୁଇ ରାଜାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ୩୮୦ ବର୍ଷରୁ ବେଶି । ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ 
ସମୟର ଭାଷା ପରବର୍ଭୀ କେତେକ ରାଜାଙ୍କର ସମୟର ଭାଷାଠାରୁ ସରଳ ଓ ମାର୍ଜିତ । 
ସମୟର ପରିବର୍ଭନରେ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବାର କଥା, ସେଭଳି 
କୌଣସି ନମୁନା ଆମେ ମାଦଳା ପାଂଜିରେ ପାଉନା । ଏତିହାସିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପରମାନନ୍ଦ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ , ˆ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଭାଷାରେ ଖ୍ରୀ: ଦାଦଶ ଶତାହୀଠାରୁ 
ଉନବିଂଶ ଶତାହ୍ୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଭାଷୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଭାଷାର ଧାରାବାହିକତା 
ବା କ୍ରମବିକାଶର ଚିହ୍ନ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ।”? ( ୧) 

ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦ୍ଧିଦଶକର ଭାଷାଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ 
ବୋଲି କହିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହେଉ ନାହିଁ । କାରଣ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଠାରୁ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ଉନ୍ନତ ମନେହେଉଛି । ଇତିହାସ ବା ବିବରଣୀର ଭାଷା ଏଭଳି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଲେଖିବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ଆସି ନ ଥୁଲା । ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା ମିଳେ, ତାହା ଆବୃଭିଧର୍ମୀ ଓ ତତ୍ସମ ଶହ ବହୁଳ | ରୀତିଯୁଗରେ ଯେଉଁସବୁ ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା ଦେଖାଯାଏ ସେସବୁ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା କାହାଣୀର ଭାଷା, 
ତେଣୁ ରସୋତ୍ତ୍ରୀର୍ଣ ଓ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ । ସେଇଭଳି ବ୍ରତ ଓ ଓଷା ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷା, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ 
ରସୋର୍ତର୍ଣ୍ । କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ି ଅନ୍ୟକୁ ଶୁଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 
ଏହିସବୂ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଅତି ନିକଟବର୍ୀ । ଏମାନଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ଲା 
ପାଠକ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାର କରିବା | ପୁଣି ଏହିସବ୍ର ଗଦ୍ୟରଚନା ଜଣେ ଜଣେ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ 
ଓ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ତଥା କଥାକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି । ତେଣୁ ଏହିସବୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ 


( ୧) ଝଙ୍କାର ୨ ୧ ବର୍ଷ¬୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟାଓପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ । 
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ମାଦଳାପାଂଜିର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଧରଣର । ତଥାପି ଉକ୍ତ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ସମୂହରେ 
ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ, ମାଦଳାପାଂଜିରେ 
ସେଇ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଅନେଜ ଅର୍ବାଚୀନ ଶବ୍ଦ ମାଦଳାପାଂଜିରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

ମାଦଳାପାଂଜି ହେଉଛି ବିବରଣୀ । ଏହାର ଭାଷା ବିବରଣୀର ଭାଷା, ଶୁଷ ଓ 
ନୀରସ । ତଥାପି ଏହା ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାହଦୀ ପୂର୍ବରୁ ବିବରଣୀକୁ 
ଏପରି ଉନ୍ନତ ଶୈଳୀରେ ଲେଖିବା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଦୁର୍ବଳ ଗଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଭବ 
ନ ଥୁଲା । ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ପ୍ରତ୍“ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଉଭୀ ଭଳି 
ମନେହୁଏ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବାର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଯେଭଳି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା, ସେଇଭଳି ଭାଷାରେ ମାଦଳାପାଂଜିର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ କିମ୍ବା ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! 


—~ 


ଡକ୍ଟର ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପାଠ, ଯାହାକି ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ” ରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ସେଇ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଭାଷା ସହିତ ସାମ୍ୟରକ୍ଷା କରୁଛି । 


ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଯେ, ମାଦଳାପାଂଜି କେବେଠାରୁ ଓ କେମିତି ଆରମ୍ଭ ହେଲା ? 
ଯାହା ମନେହୁଏ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିବା ପରେ ମାଦଳାପାଂଜି ଲେଖା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଶାକୁ ଇଂରେଜମାନେ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ବ୍ୟବସାୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସିଥୁଲେ । ସେମାନେ ନିଜର ଆସନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୃଢ଼ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଇଂରେଜମାନେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା'ଅଧ୍କାର କରି ନଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଅଂଶ ଅଧ୍‌କାର କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା ସେମାନଙ୍କର ଅଧୀନକୁ ଆସିଥୁଲା । 


.ବ୍ୟବସାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସିଥ୍‌୍ବା ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟର ପ୍ରସାର 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତିଙ୍କ ସହ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବେ | 
କାରଣ, ଗଜପତିଙ୍କ ସହ ଭଲ ବୁଝାମଣା ନ ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ 
ବ୍ୟବସାୟ କରିବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା | ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିବା ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ଭା ପରେ କୌଣସି 
ବିଦ୍ଧାନ୍‌ ଇଂରେଜ ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖୁବାକୁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବେ | 
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( ଏଭଳି ଅନୁମାନ କରିବା ଆଦୌ ଅସ୍ଵା୍ଦାବିକ ନୁହେଁ, କାରଣ ଇଂରେଜ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ମାନେ ହିଁ 
ଭାରତରେ ପ୍ରଥମକରି ଇତିହାସ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି । ) 
ତା ପରେ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ଗଜପତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଚାହିଁଥ୍‌ବେ । କାରଣ ଏହି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଗଜପତି 
ହିଁ ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ କି ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶା ବିଷୟରେ କିଛି କିଛି ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବେ । 


ଗଜପତି ଇଂରେଜ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ କେତେଜଣ ବୃଦ୍ଧ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞ ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ଆଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ବେ ! ଗଜପତିଙ୍କ ଆଦେଶ କ୍ରମେ ସେଇ 
କର୍ମଚାରୀମାନେ ହୁଏତ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ବେ | ସେଇ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାନୁକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଘଟଣା ସବୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଥ୍‌ବେ ! କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେଭଳି କିଛି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ନଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକବିଶ୍ଧାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ବିବରଣୀ ଲେଖିଥ୍‌ବେ | ତେଣୁ ବହୁ ଅତୀତର 
ଘଟଣାରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ରହିଛି । ନିକଟ ଅତୀତର ଘଟଣାବଳୀ 
ଲୋକମୁଖରେ ସାଧାରଣତଃ ବଞ୍ଚୁଥାଏ, ତେଣୁ ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ଏତିହାସିକ 


ସତ୍ୟତା ରହିଛି । . 
ସମ୍ଭବତଃ, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର କର୍ମଚାରୀ ଏହି ପାଂଜି ଲେଖାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥୁବାରୁ 


ଭାଷାରେ ଓ ଶୈଳୀରେ ସେଇଭଳି କିଛି ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ନ ଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଶୈଳୀରେ ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତା ଛଡ଼ା ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାକୁ ପରୀକ୍ଷା 


କଲେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ସମୟର ଭାଷା ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼େ । 


ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ କର୍ମଚାରୀ ପାଂଜି ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ଇତିହାସକୁ ଅଂଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଗ 
କରି ଗୋଟିଏ :ଗୋଟିଏ ଭାଗକୁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବାଣ୍ଟିନେଇ ସେଇ ଭାଗର ବିବରଣୀ 
ଲେଖିଥୁଲେ । ସେଇ ପାଂଜିକାରମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପାଂଜିର ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ୟତା ଓ ଭାଷାର ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ନିର୍ଭର କରିଛି । ଏଥ୍ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା 
ପାହାଚ ଉପରେ ଗତି ନ କରି ଢେଉ ଉପରେ ଗତି କରିଛି ! 

ଜଣେ ଇଂରେଜ ଲୋକଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଇତିହାସ ପାଂଜିକାରମାନେ 
ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ, ଭାରତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଜା ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାଙ୍କ ପରମ୍ପରାକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ହୁଏତ ନିଜ ରାଜାଙ୍କର ସରମ୍ମାନକୁ ବହୁ ଉଚ୍ଚକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । 
( ଶୁଣାଯାଏ ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ରାଜା ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି । ) 
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ଇଂରେଜ ଏତିହାସିକଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଜାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ଦେଖି ଗଜପତି ହୁଏତ 
ଭାବିଥ୍ବେ ଯେ ଓଡ଼ିଶା-ଇତିହାସ” ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ରହିବା ଉଚିତ । ତେଣୁ ସେ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଏକାଧ୍କ ନକଲ କରିବାକୁ ନିଜେଶ ଦେଇଥ୍‌ବେ । ଫଳରେ ମାଦଳାପାଂଜିର 
ଏକାଧ୍କ ନକଲ ଦେଖାଯାଏ । 


ଏ ତ ଗଲା ସମ୍ଭାବନା । ଅନ୍ଧାରରେ ବାଡ଼ି ବୁଲାଇବା ଭଳି କଥା | ଏହା ପଛରେ 
କୌଣସି ତଥ୍ୟ ନାହିଁ, ଯାହାକୁ କି ଆଶ୍ରୟ କରି ଏହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିହେବ, କିନ୍ତୁ 
ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା, ଅନ୍ତତଃ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 


ମାଦଳାପାଂଜିର ଯଦି ମୂଳ ନକଲ ଥାଏ, ତେବେ ତାହାର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚୟ ବର୍ଉମାନ 
ମିନୁଥ୍ବା ପାଂଜିର ଭାଷାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଥ୍ବ । ବଉଁମାନ ମିଳୁଥ୍ବା 
ପାଂଜିକୁ ଯଦି ପ୍ରାଚୀନ ପାଂଜିର ପରବର୍ଭୀ ବହୁ ନକଲ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ନକଲ ବୋଲି ଧରିନେଉ, 
ତେବେ ମୂଳପାଂଜି ବିଷୟରେ କିଛି ମତଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ବହୁ ନକଲ ହେବା 
ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ମୂଳପାଂଜିର ଭାଷା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବଦଳି ଯାଇଥ୍‌ବ । ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, 
ବର୍ଭମାନ ମିଳୁଥ୍ବା ପାଂଜି କଣ ମୂଳପାଂଜି ନୀ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପରବର୍ତୀ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ 
ମାତ୍ର ? | 

ଡକୃର ଆର୍ଉଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆବିଷ୍କୃତ ପାଂଜିର ତାଳପତ୍ରରେ ପ୍ରାଚୀନତା 
ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, "Panjis from which extract are taken and published 
in this book are very old and seem to have been written 500 or 600 
years back." (୧ ) 

ଏହି ମତ ଯଦି ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ, ତେବେ କହିବାର କିଛି ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଭାଷାବିତ୍‌ ଡକୃର 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ତାଳପତ୍ରର ଜୀବନର ଦୀର୍ଘତା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ' ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଲେଖିବାର ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ଥୁଲା ତାଳପତ୍ର, କିଳ୍ଧୁ ତାଳପତ୍ରର ଜୀବନ ବହୁକାଳ ସ୍ଥାୟୀ 
ନୁହେଁ । ଖୁବ୍‌ ବେଶି ହ୍ରେଲେ ୧୦୦/୨୦୦ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ।” ' ( ୨ ) ସେ ଯାହା ହେଉ, ଭାଷାତାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଉପରୋକ୍ତ ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରିହେବ ନାହିଁ। 


( ୧) ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାଦର୍ଶ Introduction, ପୃ. ୨ 
( ୨ ) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ତତ୍ର ଭୂମିକା ¬ ପୃ.-୭୯ 
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(୩) ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ : 
ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ବହୁତ ମତ ଦେଖାଯାଏ । 


( ୧) ଡକୁର ଆରଉଁବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି ମତ ଦିଅନ୍ତି, "The language of the Paniji 
does not seem to be older than that of the 11th or 12th century. 
x x x from the 12th the century onwards the development of the 
language is traceable", 


( ୨ ) ପଶ୍ିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ-ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ସରଳ ! 
ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଏକାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ସମୟର ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଜଣାଯାଉଛି । ଏହି ଗଦ୍ୟର 
ଭାଷା ମାର୍ଜିତ । 


ଅନ୍ୟତ୍ର ପୁଣି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସ କହନ୍ତି ଯେ, ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଯେଉଁ ନମୁନା “ ମାଦଳାପାଂଜି”ରେ ତାହା ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚ ଧରଣର । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଭାଷା 
ଅ୍ଲା ସେଇ ଭାଷା ଏବେ ପାଞ୍ଜିରେ ନ ଥାଇପାରେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯୁଗର ନକଲକାରମାନେ 
ଏହାକୁ ହୁଏତ କିଛି ଅଦଳ ବଦଳ କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି, ତଥାପି ତାହା ସତେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା ରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


(୩) ମାଦଳାପାଂଜିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ କହନ୍ତି 
ଯେ ମାଦଳାପାଂଜିରେ ବହୁ ଫାର୍ଶୀ ଓ ଆରବୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! 


( ୪) ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ହୋଇଥ୍‌ବଵାର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ମହାନ୍ତି ସ୍ପୀକାର କରନ୍ତି । ଯୁଗରୁଚି ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଭାଷାଗତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଏ । 
 ମାଦଳା”ରେ ତାର ପ୍ରମାଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି ! 


( ୫) ଡକୃୂର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, 
“ "ଏକାଦଶ ଶତକର ଭାଷା ବା ‘ଯଯାତି କେଶରୀ'ଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲିଖିତ ତଥ୍ୟରେ 'ମୁଗଲ! 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖି ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ଜାତହୁଏ । ‘ଯବନ”' ଲେଖିଥୂଲେ 
ହୁଏତ ପ୍ରାଚୀନ ଜଣା ପଡ଼ୁଆନ୍ତା । ସୁଲତାନ୍‌, ହଜୁର, ଅମୀର ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଓ ତା - 
ପୂର୍ବରୁ ଦେଖାଯାଏ | ... ଯଦିଓ ଲୋକଙ୍କ ଭ୍ରାନ୍ତି ଥଲା ଏହା ପ୍ରାଚୀନ, ତାହା ଏବେ କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ଦୂର ହେଉଛି । ଖ୍ରୀ: ୧୦୫ ୧ର ଶିଳାଲେଖରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ବିକାଶ 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇନି ! ୧୩ଶ ଓ ୧୪ଶ ଶତକରୁ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ଓ ପାଂଜିର ଭାଷା 
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ମିଳୁନି ! ଶିଶୁବେଦର ଭାଷାଠାରୁ ଏହା ଉନ୍ନତ ବୋଧ ହେଉଛି । ଏପରିକି ସାରଳାଦାସଙ୍କର 
ଚଣ୍ଡୀପୁରୀଣର ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ସହିତ ଏହା ଠିକ୍‌ ମେଳ ଖାଉନି ! ତେଣୁ ଏହା ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର 
ଭାଷା ।”? 


(2) ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତ ହେଲା, “ମାଦଳାପାଂଜି”ର ଭାଷାରେ 
ଖ୍ରୀ. ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଭାଷା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ସେଥ୍‌ରେ 
ଧାରାବାହିକ ବା କ୍ରମବିକାଶର ଚିହ୍ନ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ।” 


ଉପରୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ମତରୁ ଶ୍ରୀ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମତ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ରୀ 
ଭଳି ମନେହୁଏ । ଡକୃର ଆରଉଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦାରା ସମ୍ପାଦିତ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାକୁ 
ଅନୁଧାନ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ପାଂଜିର ଭାଷା କ୍ରମାନୁସାରେ ଉନ୍ନତିର 
ପାହାଚ ଦେଇ ଉଠି ନାହିଁ । ବରଂ ଅନେକ ସମୟରେ ଓଲଟା ହୋଇଛି । ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ 
ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଭାଷା ଭୋଇ ବଂଶ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା 
ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ସେଇଭଳି ମଦନ ମହାଦେବଙ୍କ ବିବରଣୀରେ ଭାଷା ପରବର୍ରୀ ବହୁରାଜାଙ୍କ 
ବିବରଣୀର ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ! ପୁଣି ଯଯାତିକେଶରୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଲିଖିତ ବିବରଣୀର ଭାଷା 
ପରବର୍ଜୀ କେତେକ ରାଜାଙ୍କ ସମୟର ଭାଷାଠାରୁ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନରେ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ଯେଉଁଭଳି ପରିଦର୍ଭନ ହେବା କଥା, ମାଦଳାପାଂଜିରେ ତାହା ଆଦୌ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ! 
(କ) ପାଞ୍ଜିରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀ : 


( ୧) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ- ହାଥ ( ହାତର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଅଛି ।), ଏଥୁଂ, 
ଅଇଲାକୁ, ଗ୍ୟାଂତବ୍ୟ, ହୋଇଲାକୁ, ପରମେଶ୍ବର, ସୋମୋଦ୍ର , ପେସକିସି, ଆଗ୍ୟାଂ, 
ପର୍ମେଶ୍ବର, ସ୍ରାହାନ, ମନିଷ, ଗାଏ, ମୁଣଶୋହି, ନେଥ, ପାଗ, ଅଇଲା, ଯୁଝ, ପୃଥୀ, ଇତ୍ୟାଦି | 


( ୨ ) ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ- ପତିଶା, ମୁଖଲ, ଫୌଜ, ପଠାଣ, କାଜି, ବେଗ, ହଜୁର, 
ଫେରାଦ, ଖଲିଫା, ନବାବ୍‌ ଖଲାସ ପ୍ରଭୃତି । 

(୩) ଇଂରେଜ ଶବ୍ଦଂଜନରଲ, ମିଲିମିଲି,; ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ, ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭୃତି । 

(୪) ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶବ୍ଦ-ମାଢ଼, ବାଟି, ମାଣ ପ୍ରଭୃତି । 

(ଖ ) ଶହ ମଧ୍ଯସ୍ଥ “ର” କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବର୍ଣ୍ଣରେ “ର” କାର ଓ ପରବର୍ରୀ 
ବର୍ଣ୍ଣରେ “ରେଫ୍‌' ଫଳା ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା-ପରମେଶ୍ବର ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରମେଶ୍ବର 
ଓ ପର୍ମେଶୃବର । 
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(ଗ ) ମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ଧ୍ଵନିର ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି ଅନେକତ୍ର ଶବ୍ଦର ବନାନ ଲେଖା 
ଯାଇଛି । ଯଥା ସିଂହାସନ >ସିଂଘାସନ, ପୂରାଇ>ପୂରୋଇ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ >ପ୍ରାଶ୍ଚିତ, 
ସିହା>ସିଂଘଘା, ( ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଭାଷାରେ “ନରସିଂହ” ସଠିକ ଭାବରେ 
ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ପରବର୍ଭୀ ରାଜା ନରସିଂହ ଜେନାଙ୍କ ସମୟର ଭାଷାରେ ‘ନରସିଂଷଂ 
ଲେଖାଯାଇଛି । ) 


(ଘ) ହସ ଇଂ ଓ ଦୀର୍ଘ 'ର”ର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ ଭାବରେ ହୋଇଛି । ହସ୍ବ ଇଂ 
-କାର ଓ ଦୀର୍ଘ “ର” କାରର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଛି । ଯଥା :¬ ଶୋଇଲେ, 
ବିନ୍ଧାଣି, ପ୍ରାଶ୍ଚିତ, କୀର୍ରି, ପୂର୍ଣ୍ତମୀ, ନଦୀ, ଏକାଦଶୀ ଇତ୍ୟାଦି । 

(ଡ) ହସ୍‌ ‘ଉ' ଓ ଦୀର୍ଘ “ଉ” ତଥା ହସ ଉ” କାର ଓ ଦୀର୍ଘ ‘ଉ” କାରର ବ୍ୟବହାରର 
ମଧ୍ଯ ସଠିକ ଭାବରେ ହୋଇଛି | ଯଥା :¬ ଉତ୍ତାରୁ, କଲାକୁ, କୂପ, ମୂ, ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ଇତ୍ୟାଦି ! 

(ଚ) ବର୍ଗ୍ୟ 'ଜ' ଓ ଅବର୍ଗ୍ୟ 'ଯ”ର ବ୍ୟବହାର ଯଥେଛା ଭାବରେ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଯଥା-ବିଜେ, ଲାଜ, ଗଜପତି, ଇତ୍ୟାଦି ! . 


(ଛ) ଶ', ‘ଷ , “ସଂର ବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ | 
ଯଥା-କେଶରୀ, ଶୂରବନ୍ତ, ଓଡ଼ିଶା, ସେମାନେ, ସୀମା, ସୁମୂି, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ମନିଷ, 
ଷୋଳ ଇତ୍ୟାଦି । 

(ଜ) ରୁ କିମ୍ବା ରୁ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ହୁସ୍ଵ ର” କିମ୍ବା ଦୀର୍ଘ ର”? ଆଦୌ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଯଥା—ଉତ୍ତାରୁ, ପୁରୁଷୋଉମ, ପୂରୁଣା, ରୂପେ ଇତ୍ୟାଦି । (ମାନର 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା, ଖୀ. ୧୮୭୪ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ମାସ, ୩ ତାରିଖରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଉତ୍କଳପୂତ୍ରଂ 
ପତ୍ରିକାରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ୟାରିମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ”ରେ ରୁ> ଓ ରୁ୨ରର 
ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ଯଥା-କରଅଛି, ରଚି, ରପ ଇତ୍ୟାଦି । ସେଇ ସମୟରେ ରଂ ଓ 'ର'ର 
ବ୍ୟବହାର ରୁ ଓ “ରୁ” ସ୍ଥାନରେ ଅନେକ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ମଧ୍ଯ କରୁଥ୍ଲେ । ପ୍ରାଚୀନ 
ପତ୍ରିକା ପାଠ କଲେ ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ ଜଣାପଡ଼େ !) 


. (ଝ) ମାଦଳାପାଂଜିରେ ହୁସବ “2” ଓ ଦୀର୍ଘ ୫ ର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
'କିନ୍ଧୁ ( ୧୮ ୦ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଗୋଟିଏ କବଲା” ଏବଂ ୧୮୧୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଗୋଟାଏ 
ବଏନାମାଂରେ “2'ର ବ୍ୟବହାର ଅଛି । ଯଥା : ତା-& କ, ବିକି 2, ଦେ 2° 1) 

(ଓ) ଶବ୍ଦ ସଂକୋଚନର ପ୍ରୟାସ ଦେଖାଯାଏ | ଯଥା :¬ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ > ପ୍ରାଶ୍ଚିର 
ପରାଣ > ପ୍ରାଣ, ପୃଥ୍ବୀ > ପୃଥ୍ୀ ପ୍ରଭୃତି 


o 
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(ଟ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବର୍ଗକୁ ଶ୍ରାହି” ବୋଲି ଲେଖାଯାଉଥୁଲା ! 
ମାଦଳାପାଂଜିରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ବର୍ଷ'ର ବ୍ୟବହାର ଅଛି ଯାହା- ସେ 
ରାଜା ଭୋଗକଲେ ୫୭ ବର୍ଷ | 

(୦) ଓଡ଼ିଶା ଶବଦ ‘ଯଯାତିକେଶରୀ' ଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ବିବରଣୀରେ 
ରହିଛି । ଏହି ଶବ୍ଦ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମୁସଲମାନମାନେ ବ୍ୟବହାର କରିଥୂଲେ ବୋଲି ସ୍ଵର୍ଗତ 


ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ଶବ୍ଦକୋଷ” କହେ । ଡକ୍ଟର ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ମତ ଦିଅନ୍ତି 
"It is, thus, evident that the word 'Udisa' is already developed by 
the 15th century A.D. and the poet Sarala Das naturally makes 
'Udisa' or ‘Odisa’ synonymus with Odrarastra. The Odrarastra Odisa 
of Saraladas is represented as 'Odisa rajya’ also Odisa rajya in the 
proclamations of Gajapati Kapilendra Deva (1435-1467 A.D.) during 
whose reign 'Odisa'’ denoting the entire land of the Oriya people, 


came to be of Common use-" ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଓଡ଼ିଶା ଶବ୍ଦଟି ଅର୍ବାଚୀନ | ଯଯାତି 
କେଶରୀଙ୍କ ବିବରଣୀ ଭାଷାରେ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଏହା ମାଦଳାପାଂଜିର 
ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ହ୍ରାସ କରିଦେଉଛି । 

(ଡ) ୧। କର୍ବୁବାଚ୍ୟରେ ( ୧ମା ବିଭର୍ତିରେ ) ବହୁବଚନର ଚିହୁ ସ୍ଵରୂପ “ଏ” ‘ମାନେଂ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ମାନ୍ୟାର୍ଥରେ ଏକ ବଚନରେ ମଧ୍ଯ “ଏର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ | ଯଥା:- 
କବିକାନ୍ତ ଦେବେ, ଯଦୁବଂଶ ରାଜାଏ | 


୨। କର୍ମ କାରକରେ କ୍ର, କି, ଙ୍କ, ଙି, ମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟା ବି ଭକ୍ତି ବହୁବଚନରେ ଚନ୍ତ'ର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର 
ମାଦଳାପାଂଜିରେ ତାହା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ।. 


୩ । କାରଣ କାରକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି¬ରେ, ଏ, ପ୍ରଭୃତି । 


୪ । ସମ୍ପଦାନ କାରକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ବିଭକ୍ତି ଚିହୃଗୁଡ଼ିକ ହେଲା କ୍ର, ଙ୍କୁ, 
ମାନଙ୍କୁ । ( ପ୍ରାଚୀନ ବ୍ୟବହାର କଇ, କୈ, କେ, ଙ୍ୀ, ଙ୍କଇ, ଙ୍କୋ ର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଏହିସବୁ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭକ୍ତିର ଚିହୁଗୁଡ଼ିକ ଶିଳାଲେଖରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥବା କଥା ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ କହନ୍ତି । ) 


୫ । ଅପାଦାନ କାରକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ରୂ, ଠାରୁ, ଉତ୍ତାରୁ ଇତ୍ୟାଦି ! 
୬ | ଷଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତିର ଚିହୃ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି —ର, ଙ୍କ । 
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୭ | ଅଧ୍କରଣ କାରକ ବା ସପ୍ତମୀ ବିଭକ୍ତିର ଚିହୁ ସ୍ଵରୂପ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି 
¬ରେ, ଠାରେ, ଏ, କୁ, ଠାଇ ( ଗବପଦାର ଠାଇ,) କୁ (ମହଳା ଅମାବାସ୍ୟାକୁ (ରେ) 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାଗ ପଡ଼ିଲା। ) 

୮ । ସମ୍ବୋଧନର ଚିହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଭୋ” ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଯଥା-ଭୋ ଭବିଷ 
ମହାରାଜାମାନେ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଅଭିଲେଖରେ ଯେଉଁଭଳି କୈ ବା “କଇର ବ୍ୟବହାର କୁର ବ୍ୟବହାର 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ; ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ ବିଭଚ୍ତି ଚିହୁର 
ବ୍ୟବହାର ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 


( ଢ ) ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଅନୁସ୍ବାର “ର ବ୍ୟବହାର ବହୁଳ ଭାବରେ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର 
ଠିକ୍ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ( ) ସ୍ଥାନରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଘଟିଛି । 
ଯଥା-ମୁଂ, ଯଉଂ, ନାହିଂ, ଇତ୍ୟାଦି । ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଯଥା 
ଗ୍ୟାଂତବ; କଉଁ, ନାହିଁ ( ଯଯାତିକେଶରୀ ଓ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ) | ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାର ଅତି 
କମ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଗୁଡ଼ିକ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ 
ବିବରଣୀର ଭାଷାରେ ଅନୁସ୍ଵବାରର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ ନାହିଁ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାର ସଠିକ୍‌ 
ଭାବେ ହୋଇଛି ( ମିଷ୍ଟର ସଟନଙ୍କ ଲିଖିତ ଖ୍ରୀ. ୧୮୪୬ ମସିହାର ଭର୍ଣ୍ଣାକୁଲାର କ୍ଲାସ୍‌ବୁକ୍‌ 
ରିଡ଼ରଂ ପୁସ୍ତକରେ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ସ୍ଥାନରେ ଅନୁସ୍ଵାରର ବ୍ୟବହାର ଅଛି | ଯଥା:¬ ଯେଉଂଠି 
ନାହିଂ ଇତ୍ୟାଦି) । ଯଯାତିକେଶରୀଙ୍କ ବିବରଣୀର ଭାଷାରେ  ? ଥାଇ ପରବର୍ରୀ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ସମୟର.ବିବରଣୀର ଭାଷାରେ ˆ ” ସ୍ଥାନରେ °” ଇ ବ୍ୟବହାର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ | ଏଥ୍‌ରୁ ମଧ୍ଯ 
ଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ ଘଟି ନାହିଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିହେବ । 


ମୋଟରେ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ବିଭିନ୍ନ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀର ଭାଷା 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସମୟାନୁକ୍ରମିକ କ୍ରମବିକାଶର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଭାଷା ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ | ଆଧୁନିକ ଭାଷାର ନିକଟବର୍ରୀ, ପ୍ରାକ୍‌ ଆଧୁନିକ ବିବରଣ୍ୀର ଭାଷା 
ବୋଲି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 
(ଖ) ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଶୈଳୀ : 


ମାଦଳାପାଞ୍ଚିର ଶୈଳୀ ଗଦ୍ୟ । ତଥାପି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହା ପଦ୍ୟମୟ ହୋଇଛି । 
ଯଥା ¬ “ ‘ଓଡ଼ିଆ ରାଜାର ପ୍ରଭୁ ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁ ସେ 'କାହିଁଛନ୍ତି ।” 
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ମାଗଲ ଗୋଳ ହୋଇଲାକୁ ସୋମୋଦ୍ର ମାଡ଼ି ଅଇଲାକୁ ଅପାର ଦିନ ହୋଇଲା । 


“ଦରଶନ କରି ପ୍ରତିଗ୍ୟାଂ କରି ବୋଇଲେ ପୁରିଆକୁ ଆଉ ତୁମ୍ଭେ ରଖି ନ ପାରିବ 
ଶଙ୍ଖେ ପ୍ରରାଇ ଚକ୍ରେ ଉହାଡ଼ିଲେ ଅବଶ୍ୟ ମାରିବୁ ଗୋସାଇଂ !”  ( ପୁରୁଷୋଉମ ଦେବ) । 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ଭାଷା ବିବରଣୀର ଭାଷା ! ଏଥୁରେ ମୁଦଲର ଭାଷା, ଘୋଷଣାର 
ଭାଷା ଓ ସାଧାରଣ ଭାଷା ରହିଛି । ଏ ତିନୋଟି ‘ଭାଷା'ର ଲିଖନ ଶୈଳୀ ସମାନ ନୁହେଁ । 

ଯଥା: 

୧ । ମୁଦଲର ଭାଷା :¬ ଶ୍ରୀ ବୀର ଶ୍ରୀ ଗଜପତି ଗୌଡ଼େଶ୍ଵର ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ 
କଳବରଗେଶ୍ଵର ଅଭିରାଏ ଭୂତ ଭୈରବ ଦୂୁସହ ଦୁଶାସନ ଧନୀକରଣ ରାଉତରାଏ ଅତୁଳ 
ବଳ ପରାକ୍ରମ ସଂଗ୍ରାମ ସହସ୍ର ବାହୁ ଧୂମକେତୁ ଶ୍ରୀ ଅନଂଗଭୀମ ଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କର... 
ଇତ୍ୟାଦି । 

9 1 ଘୋଷଣାର ଭାଷା :¬ ଭୋ ଭବିଷ୍ୟ ମହାରାଜାମାନେ, ଦେବତା ବ୍ାହୁମଣଙ୍କୁ, 
ବଳ ଭଣ୍ଡାରକୁ, ରାଜନୀତି ଟଏକୁ ମଧ୍ଯ କରି ମୁଁ ଯେମନ୍ତ ପ୍ରକାରେ ଭିଆଣ କରି ଦେଉଅଛି 
ଏତିକି ତୁମ୍ଭେମାନେ ନ ପୁଣି ବୋଲ ସେ ଦେଇଗଲେ ଆମ୍ଭର କି ହୋଇଲା ଆମ୍ଭେ କିମ୍ପା ଦେବୁ 
ଏମନ୍ତ ନ ବୋଲିବ । 


୩। ସାଧାରଣ ଭାଷା :¬ ସେଠାରୁ କେତେଦିନ ଉତ୍ତାରୁ ରାଜାଙ୍କୁ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା ଲାଗିଲା । 
ସେ ସକାଶୁଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ନମସ୍କାର ନ ଘେନିଲେ ! ଦେବା୍ଟନା କଲେ । ଏ ରାଜା ବହୁତ 
କାକୁସ୍ଥ ହୋଇଲେ... ଇତ୍ୟାଦି । 


ମୁଦଲର ବାକ୍ୟ ଲମ୍ବା । ଘୋଷଣାର ବାକ୍ୟ ଜଟିଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସରଳ ଓ ଅନେକତ୍ର 
ଛୋଟ ଛୋଟ ମଧ୍ଯ । ସାଧାରଣ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଛୋଟ ! ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୁଇଟି 
ବାକ୍ୟର ଉପାଂତ ମିଳନ କିଂବା ତତୋଦ*ଧ୍କ ବାକ୍ୟର ଉପାଂତ ମିଳନ ଘଟିଛି । ଏହା ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦର ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ନିକଟବର୍ରୀ ମନେହୁଏ । ଲାଙ୍ଗୁଳାନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଏହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ | ପାଞ୍ଜିର ଭାଷୀରେ ତଥା 
ଶୈଳୀର କ୍ରମୋନ୍ନତି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରୁ ମନେହୁଏ ଏକ 
ସମୟରେ ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜ୍ଞାନ ଓ ଶୈଳୀ 
ଉପରେ ପାଞ୍ଜିର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର କରିଛି; ତେଣୁ ଭାଷାରେ ଯୁଗାନୁଯାୟୀ କ୍ରମୋନ୍ନତିର 
ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 
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(୪) ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ : 


ଡଜ଼ର ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତ ହେଲା, ଛିନ୍ନ ବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଆମେ ପାଞ୍ଜିର 
ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ କେତୋଟି ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରାବଳୀ ପାଉଁ, ତାହା ହି 
ବୋଧହୁଏ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ । ଡକ୍ଟର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ଯେ, ସାରଳା ମହାଭାରତର ରଚନାକୁ ପାଞ୍ଜିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ପଣ୍ଡିତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ମତରେ, ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି | 


ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଆସିଅଛଚି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକୁ ଆମେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଇତିହାସ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ଅତୀତର ଘଟଣାବଳୀକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ । ଏଥୁରେ ଅନେକ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହାକି ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ 
ହୋଇପାରେ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଅନେକତ୍ର ବହୁ ଉଭଟ ଓ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାବଳୀ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ଯାହାର କି କୌଣସି ସତ୍ୟତା ନାହିଁ, କିନ୍ତୁ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାର ସାମଗ୍ରୀ 
ତଥା ଉପାଦାନ ଅଛି । ବୌଦ୍ଧଶ୍ରମଣ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା (ମଦନ ମହାଦେବ) ନିଶଙ୍କ 
ଭାନୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ନୀଳି କରମ୍ଭାରୁଣୀ କଥା ( କବି କାନ୍ତଦେବ), ନାଗସାପ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ( କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ), ଶିବେଇ ସାନ୍ତାରଙ୍କ ଜାଉଖିଆ କଥା ( ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ଦେବ ) 
ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ରହିଛି । ଏସବ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କଲାବେଳେ 
ପାଞ୍ଜିକାରର କବି-ମାନସ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରା ପାଞ୍ଜିକାର କୌଣସି ଏକ ଘଟଣାକୁ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସଜାଇ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ` 


ସତ୍ୟଠାରୁ ଶର୍ତି ବଡ଼ । ଯାହାର ଶକ୍ତି ଅଛି, ସେ ସତ୍ୟକୁ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଦେଇପାରେ ଏହା ଦୁନିଆର ରୀତି | ଏହି କଥାକୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବୌଦ୍ଧ ଶ୍ରମଣ ଓ 
ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥୁବା ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି । କବି 
ଗାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତା ସତ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତି'ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାର ହେଉଛି 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି । 


ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନ ଅଭାବ ଅନେକ ସମୟରେ ମହାଞ୍ଞାନୀମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ବୋକା ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଦିଏ । ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଖିରିଖିଆ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏହା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଶିବେଇ ସାନ୍ତରାଙ୍କ ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେ ଜଣେ ମୂର୍ଖ ବୃଦ୍ଧଠାରୁ କୋଣାର୍କ ନିର୍ମାଣ 
କରିବାର ବ୍ରଦଧି ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ, ଏହା ନିହାତି ମିଥ୍ୟା କଥା । ତେବେ ଏଇ କାହାଣୀ ଏକ 


ମହତ୍‌ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ବିଶ୍ବାସ ଅଛି ଯେ ଯାହାର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ନାଗସାପ ଫଣା ଟେକେ, 
ସେ ରାଜା ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରେ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସକୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସହ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ବହୁ କପୋଳକନ୍ତିତ କାହାଣୀ ଓ ‘କୋଶଳ ଇତିହାସ'ର ରମାଇ 
ଦେବଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 

ନ୍ତିନି ଅଙ୍କ କକଡ଼ା ୧୦ ଦିନେ ବନମାଳୀ ଦାସ ପୁଅ କାଶିଦାସ ପୂର୍ବ ଚୋରି 
ବିଦ୍ୟାରେ ରାଜାଙ୍କ ସାଙ୍ଗ ଥୁଲେ |? ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କୌତୃହଳପୂର୍ଣ୍ଣ । ‘କାଶିଆ କପିଳା 
ଭେଟ” ରୂପରେ ଏହା ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁ-ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି କାହାଣୀର ସତ୍ୟତା କେତେ, 
ତାହା ଅନୁମେୟ । ତେବେ ଏହିଭଳି କାହାଣୀ ସଂଯୋଜନା କରିବା ପଛରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ଉପଦେଶ ରହିଛି । ବନ୍ଧୁ ହେଉଛି ଘନିଷ୍ଠତାର ପ୍ରତୀକ ! ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଆସନ ତଥା ଅବସ୍ଥା 
ଉଚ୍ଚ ନୀଚ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଧୁତ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିପାରେ । ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ( ଚୋରିବିଦ୍ୟାରେ ସାଙ୍ଗ) କାଶୀଦାଶ ଅନାଦୃତ ହୋଇନାହିଁ । 


` ବଣିର “ବକ୍ର ଭକତି ସହିତ ବଣି ବକ୍ରେଶ୍ଵର ଦେବ ଓ ଶ୍ୟାମଳ  ପକ୍ଷୀକି ବଗ ମାଡ଼ି 
ବସିଅଛି” ଘଟଣା ସହିତ ‘ବାରବାଟି ଗ୍ରାମରେ ଶୁଭ ଦେଇ ନଅର ତୋଳାଇ କଟକ କରି! 
ରହିବା ଘଟଣାର ସମ୍ପର୍କ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କାଳ୍ପନିକ । ଚକ୍ରବାକ ଚକ୍ରବାକୀର ରାତ୍ରି ବିଚ୍ଛେଦ 
ସହିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଭିଶାପ, ଶ୍ଵାନମାନଙ୍କର ଜନପଦରେ ଶୃଙ୍ଗାର ସହିତ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କର 
ଅଭିଶାପ ଯେଭଳି କବିଙ୍କ କଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ, ସେଇଭଳି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସବୁ ପଞ୍ଜିକାରମାନଙ୍କର କଳ୍ପନାରୁ ଉଦୂତ | ଏଇଭଳି ଅନେକ ଘଟଣା ପଛରେ ଅଭୁତ କାଳ୍ପନିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦାହରଣ ଆମର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚୂର ପରିମାଣରେ 
ରହିଛି । ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଭଳି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଏ ସବୃର ବହୁଳତା କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବହନ୍ତୀ ହେଉଛି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ହେବଙ୍କ କାଞ୍ଚ୍‌ ବିଜୟ । 
କାଞ୍ଚକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଜୟ କରିଥୁବା ସତ; କିନ୍ତୁ କାଞଚ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଗଜପତିଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ କଳା ଘୋଡ଼ାରେ ଓ ବଳଭଦ୍ର ଧଳାଘୋଡ଼ାରେ 
ଚଢ଼ି ଯୋଦ୍ଧା ବେଶରେ କାଞ୍ଚ୍‌ଯାତ୍ରା କରିବା ଓ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା କଥା କେଦେତୂର 
ସତ, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବା ବିଷୟ | ଭଚ୍ତପ୍ରାଣ ଭଗବାନଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ପାଞ୍ଜିକାରମାନେ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
କାହାଣୀ ପଛରେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଇପାରେ ଯେ; ଆମ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ଭକ୍ତିପାଇଁ 
ସବୁକିଛି ନିଜେ କରିପାରନ୍ତି । ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ “କାଞ୍ଚ୍‌ କାବେରୀ, 
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ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର କାଞ୍୍‌ ବିଜୟ” , ଓ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ “ଅଭିଯାନ? ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକର କାହାଣୀ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିରୁ ହିଁ ଆସିଛି । 


ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ନମସ୍କାର ଆଉ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥଲେ, ରାଜାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଉ ପୂଜା ମଧ୍ୟ କରିଦେଲେ ନାହିଁ । ପରେ ରାଜା 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିବାରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭକଲେ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମକୃ ସେ 
ସମୟର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ । ବ୍ହ୍ମହତ୍ୟାକୁ ମହାପାପ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ବଳବତ୍ତର ଥୁଲା । ସେ ସମୟରେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଆସନ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ ଥଲା । ଉତ୍କଳର ମଉଡ଼ମଣି ଗଜପତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ 
ନମସ୍କାର କରୁଥ୍‌ଲେ | ସେ ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଶରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କଲେ ଦୋଷ 
କଟିଯାଉଥ୍ଲା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ଲା । ଏହିସବ୍ର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପାଞ୍ଜିର ଅନେକତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ! 

ଏଇଭଳି ଅନେକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ସମାଜଚିତ୍ର ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ରହିଛି । 
ପାଞ୍ଜିକାରମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ଅନେକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାକୁ 
ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଜିକାରମାନେ ନିଜ କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପୁଟ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ପାଠକ ମନରେ 
କୌତୂହଳ ଓ ଆନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହାହିଁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ 


(୫) ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତି ହାସିକ ମୂଲ୍ୟ : 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ବା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ମତ 
ଦେଖାଯାଏ | 


୧ । ରମା ପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପରଠାରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ରହିଛି । 


୨ ! ଅଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ ପାଞ୍ଜିକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ଅଳ୍ପ 


ସତ୍ୟ ବା ଅର୍ଵସତ୍ୟ, ଏପରିକି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅତିରଞ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସତ୍ୟ 
ବା ଭତ୍ତିହୀନ କହିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ! 

୩ | ଗତେଶୁବର ମନ୍ଦିର ଚୂନ ପଲସ୍ତରା ମଧ୍ଯରୁ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କର ଚବିଶ ଧାଡ଼ି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଶିଳାଲିପି ମିଳିଛି । ... ... ... ଏ ରାଜା ଅଳଂଗ୍ରାମ କଟକାଇ କରି ଗତେଶ୍ବର 
ଶିଳା କଲେ... :.. ... |”? ଏହା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ସତ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ 
ବୋଲି ଶ୍ରୀ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାଶ କହନ୍ତି । . 
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୪। ଡକୃର ମାୟାଧର ମାନସିଂ ମତ ଦିଅନ୍ତି, “ ପାଞ୍ଜିରେ ସମ୍ରାଟ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ 
ସେ କାଳିର ଉତ୍କଳର ଏକତ୍ରିତ ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍‌୍ବା ଏକ ବକ୍ତୃତା ଅଛ | ଖୋବ୍ା 
ରାଜ୍ୟ ପାଇବାପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ବକ୍ତତାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନ ଥଲା । ପୂଣି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସେଇ ବକ୍ତୃତାଟି ସଠିକ ଭାବରେ ଲେଖିଯାନ୍ତେ ବା କିପରି ? 


୫ । ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି, 


"According to tradition, the temple choronicle was regularly 
maintained from the time of Chodaganga. But the Panji is unreliable 
even regarding the generalogical history of the later Ganga Kings. 
Like the Ganga vansanucharitam it records the succession of six 
Narasinghs followed by six Bhanus which entirely goes against the 
evidence ‘of the contemporary inscription. × x x the Panji is the 
main source of our information. For the history of Prataprudra's 
successors till the Muslim conquest of Orissa. But the dates of the 
events of this period are wrongly given in the Madala Panji in most 
cases. Further we find no veterence to Krishna Raya's Orissa 


Campaigns nor to the Chaitanya movement in Orissa" 

୬ | ନ. D. ବାନାର୍ଜୀ "History of Orissa" ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, The 
traditional accounts of Orissa are not represented by the Madala 
Panji of the temple of Jagannath of Puri.” 


୭ | ଡକୁର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଇତିହାସ ପଠନରେ ଜନସଶ୍ରତି କିମ୍ଭା ଲୋକପ୍ରଚଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କେତେକ ମୂଲ୍ୟ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କଠୀାରୁ ୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଗମନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ରାଜସିଂହାସନର ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ 
କାଗଜପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାକୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ରାଜାମାନଙ୍କର ବିବରଣୀର ମୂଲ୍ୟ 
ସେତିକି ମାତ୍ର | × × × ଅନ ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ନ ହେଲେ କେବଳ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ଲେଖା ଅଛି, ଏପରି ମନେକରିବା ଭୁମାତ୍ମକ ହେବ । 


୮ । ପଶ୍ିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାସଙ୍କ ମତ ହେଲା — ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅସାବଧାନତା 
ଯୋଗୁଁ ଘଟଣାର ଯଥାଯଥ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଭ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଉତ୍କଳମଣି ବୋଲି ଧରିନେବାକ୍ର ହେବ । 
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` ୯ | ଡକୁର ନବୀନକୂମାର ସାହୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଉପରେ 
ଘୋର ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତ ହେଲା- ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଲେଖକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି ସେ କେଉଁ ବଂଶର ରାଜା ଓ ରାଜତୂର 
କେଉଁ ଅଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହେଲା ସେଇ ସାଧାରଣ ବିଷୟମାନ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ଭଲରୂପେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି | × × × ସେ ଯେ ଭୋଇ ବଂଶର ନରପତି ଏହା ପାଞ୍ଜିର 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଅଜ୍ଞାତ | ରାମଚନ୍ଦୁ ଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଜିର ଭୁମ ପ୍ରମାଦ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


୧୦ । ଡକୃର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଧାସ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ କହନ୍ତିଓଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ଏବଂ ଏପରିକି 
ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଡଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଅପ୍ରମାଣିତ ଘଟଣାବଳୀ 
ଓ ତାରିଖମାନ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟରୂପେ ବିତରିତ ହେଉଛି । 


୧୯୧ । ଡକୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୂର୍ବର ଲେଖା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି ପରେ ମଧ୍ଯ ଅତିରଞ୍ଜନ ଅଛି ବୋଲି କହନ୍ତି । 


୧୨ | ଶ୍ରୀ ଜନ୍‌ ନାୟକ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ବିଧୁବଦ୍ଧ ଆଲୋଚନା ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
‘ସହକାର' ରେ ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କି ନା? ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦୃଢ଼ତାର ସହିତ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ଦେଖିଲେ ସର୍ବୋନ୍ନତ କଳିଙ୍ଗ ଛଡ଼ା ଆଉ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଇତିହାସ 
କେହି ଯେ ଭାରତରେ ରଖିପାରି ନାହାନ୍ତି, ଏହା ସମସ୍ତେ ବୁଝି ପାରିବେ ।' ' ( ସହକାର, 
୧୨ଶ ଭାଗ, ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ-୪୨୬) ! 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମେ ହଣ୍ଟର, ଷ୍ଟଲିଂ, ସଟନ ସାହେବ ପ୍ରମୁଖ 
ଏତିହାସି କମାନେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ ! ଏମାନେ ପାଞ୍ଜିରେ ଥ୍ବା ତଥ୍ୟ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଇତିହାସ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । ଫ୍ଲିଟ୍‌ ସାହେବ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ମାଦଳାର ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ୟତ!ୀ ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଏତିହାସିକ ଓ 
ସମାଲୋଚକଗଣ ପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ନିହାତି କମ୍‌ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଅନେକ ଅଲୌକିକ, ଉଉଟ କାହାଣୀର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ଅନେକ ଭୁଲ 
ତଥ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଏମାନେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଶିଳାଲେଖମାନଙ୍କରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥବା ଘଟଣାବଳୀ ସହିତ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ଅନେକତ୍ର କରୁ 
ନ ଥ୍ବାରୁ ଏତିହାସିକଗଣ ପାଞ୍ଜିର ତଥ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ 
ମଧ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଦିଆଯାଇଛି ଯେହେତୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଞ୍ଜିକାର ଏକ ସମୟରେ ବସି ଭିନ୍ନ 
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ଭିନ୍ନ ସମୟର ଇତିହାସ ଲେଖିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେମାନେ ନିଜର ଜ୍ଞାନ, ଲୋକବିଶ୍ଧାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥ୍ବାରୁ ଏଭଳି ଅନେକ ଭୁଲ ବାହାରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୃ ନୁହେଁ । 


ଡ଼କ୍ଟର ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ ଗଜପତି କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ କହିଛନ୍ତି, 


“At the end, when the last Ganga King was lost in sexual pleasure, 
Kapilendra, a general of the south frocibly occupied the throne and 


$tarted his career.” କିନ୍ତୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ପ୍କରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ କରେ, ଯାହାକି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ନୁ ନୁହେଁ । ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥ୍ବା ମର୍କତକେଶରୀଙ୍କ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଡକ୍ଟର 
ନବୀନକୂମାର ସାହୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥ୍ବା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଞ୍ଜିକାରଙ୍କର 
ବିଶେଷ ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନଥୁଲା ବୋଲି କହନ୍ତି । 

ମାଦଳାପାଂଜିର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଉପରେ ଅନେକ ଏତିହାସିକ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପାଂଜିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ | ହୁଏତ ଦୂର ଅତୀତର 
ଘଟଣା ପାଂଜିକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଧାରା ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଅଛି, କିନ୍ତୁ ନିକଟ ଅତୀତର ଘଟଣାରେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଅନେକ ସତ୍ୟତା ରହିଛି | ପାଂଜିକାରମାନେ ପାଂଜି ଲେଖିବା ସମୟରେ କୌଣସି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥ୍ୟ ବା ପ୍ରମାଣ ଉପରେ ଭିତ୍ତି କରି ଲେଖି ନ ଥୁଲେ ! ସେମାନେ ନିଜେ ଯାହା 
ଜାଣିଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଯାହା ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ, ତାକୁ ହିଁ ପାଂଜିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଥ୍ଲେ; ତେଣୁ ଘଟଣାର 
ସତ୍ୟତା ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲା ଏବଂ ଯେଉଁ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଶୁଣି ସେମାନେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରୁଥ୍ଲେ, ସେଇସବୁ ଘଟଣାବଳୀର ମୂଲ୍ୟ ଲୋକକଥା କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମୂଲ୍ୟ ସହ ସମାନ । ସେଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନାର ପୂଟ୍‌ ଥାଏ; ଯାହା ଫଳରେ କି 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତାଠାରୁ ତାହା ଦୂରେଇ ଯାଏ । ତେଣୁ ପାଂଜିକାରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସଠିକ୍‌ 
ତାରିଖ, ମାସ ବା ବର୍ଷ ଲେଖିବା ସମ୍ଭବପର ହୁଏତ ହେଉ ନଥୁଲା । 

ସେ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ମାଦଳାପାଂଜିର ଅନେକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଥୁବା ସନ୍ତେ 
ଏହା ଯେହେତୁ ଇତିହାସ ବା ବିବରଣୀ ଲେଖିବାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ଏଥୁରେ ଅନେକ 
ଅଲୌକିକ, ଉଭଟ ଘଟଣା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଅସ୍କୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । 

ମାଦଳାପାଂଜିର ସମୟ ଭାଷା ଓ ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ନାନା ମତଭେଦ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଏକ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟି, ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିହେବ ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ଦୁର୍ବଳ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀର ଚରମ ଉତ୍‌କର୍ଷ ମାଦଳାପାଂଜିରେ 
ହିଁ ଦେଖାଯାଏ | 
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ଷୋଡ଼ଶଂ ଶତାବ୍ଦୀର ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣାର ଭାଷୀ ସହିତ 
ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାର ସାମ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦେଖାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀରେ ଭିନ୍ନତା 
ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ପଣ୍ିତ 
କବି ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ । ତଥାପି ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ମାଦଳାପାଂଜିର 
ଶୈଳୀ ସୁନ୍ଦର, ସରଳ ଓ ମାର୍ଜିତ | ନରସିଂହଦେବଙ୍କ କାଳରେ କୋଣାର୍ଚ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପାଂଜି ବିବରଣ ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା (ଏହା ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା); 
ଏପରିକି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଦାନପତ୍ରର ଭାଷା (ଏହା ଦାନପତ୍ରର 
ଭାଷା ) ଠାରୁ ମାର୍ଜିତ ବୋଧହୁଏ । ଏଣୁ ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରୀତିର ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଉନ୍ନତ ଗଦ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସେଥୁରେ ଭାଷାର କ୍ରମବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୃହେଁ । 


ମାଦଳାପାଂଜି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 
ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଇତିହାସ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଭାଷାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । 


ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ଥାନ (Space) ଏବଂ କ୍ରମିକତା 
(Chronology) ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ¦ ମାତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ ଯେ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ସ୍ଥାନ (Space) ଓ କୁମିକତା (Chronology) ସଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ରହେନାହିଁ, ତଥାପି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମାତ୍ରାଧ୍କ୍ୟ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା 
ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟାବଳୀର କ୍ରମାନ୍ସୟତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଏତିହାସିକମାନେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି ଯେ ଏତିହାସିକତାର ପ୍ରମାଣ ନିମିତ୍ତ ସାଧାରଣତଃ ନିମ୍ନ (1୦6୮) ଓ ଉନ୍ନତ (Higher) 
ଏତିହାସିକ ସମାଲୋଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ ଆଧାର କରାଯାଇଥାଏ । ଉକ୍ତ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ଖୋର୍ଵାର 
ବଂଶାବଳୀକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । 


ଏତି ହାସିକ ତଥ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକତା ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ସୃତ୍ର 
(Reliability) ଏବଂ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧତା (Validity) କୁ ଗହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ଯାହା କୁହାଯାଇଛି 
ବା ଲିଖିତ ହୋଇ ରହିଛି; ସେଥୁରେ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ସୂତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ତାହା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଧେୟ, ଅନ୍ୟଥା ତାହା ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେବା ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ । 
ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ କଥା ବା ଲେଖା ଏକ ସାମୂହିକତା ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେବା ଦରକାର, 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କଥାଟିର ସତ୍ୟତାକୁ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପୀକାର କରନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚିତ ହେଉଥୁ୍‌ବା 
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ଉଚିତ ଏବଂ ତାହା ହିଁ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାପାଇଁ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ (Va) ! ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର Validity ରହିଛି, କାରଣ ଏହା କୌଣସି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରବ୍ରିତ ହୋଇ ନାହିଁ । କିମ୍ବା ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଏହା କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ । ଏହା 
ଏକ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଯେଉଁମାନେ ଖୋଦନ କରିଅଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ କେଉଁ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ସୂତ୍ରରୁ ଘଟଣାବଳୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
କହିବା ସମ୍ଭବ ନୃହେଁ । କାରଣ ଏଭଳି ଅନେକ ଘଟଣା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଦେଖାଯାଏ, ଯାହାକି 
କସ୍ଟିନ୍‌କାଳେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ପୁଣି, ମାବଳାପାଞ୍ଜିର ଖୋଦନକାରୀ (S୯rib6)କୁ 
ଆମେ ଜାଣୁନାହୁଁ କିମ୍ବା ଲେଖାରେ ତା'ର ନିଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥିତି କଣ ରହିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଅଜଣା । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ଘଟଣାବଳୀ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ସୂତ୍ରରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ଅନ୍ୟ ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ନହୋଇଛି । 


ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ସମସ୍ତ ଘଟଣାବଳୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ଅଗ୍ରାହ୍ୟ 
କରିହେବ ନାହିଁ । ସମ୍ପତି କଥ୍ତ ଇତିହାସ (୦ history) ଏବଂ ଲୋକକଥା (Fo!kl0୮6)କୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହର ସୂତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର 
ଏତିହାସିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଯୁକ୍ତି ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଥିତି ଓ 
ସମୟାନୁକ୍ରମିକତାକୁ ବିଚାର କରି ଶିଳାଲେଖ ଆଦି ଅନ୍ୟ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନୁଯାୟୀ ପରୀକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ! 


(୬ ) ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ସ୍ଥାନ : 


ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳା 
ବା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମେ ପଦ୍ୟର ହି ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି ବା 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଜଣାପଡ଼େ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ ଏତେ ବେଶି ଯେ, ହୁଏତ ସେଥ୍ପାଇଁ ବାସ୍ତବତା ଓ କଳ୍ପନାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଗଠିତ ସୁମଧୁର ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଶ୍ରିତିମଧୁର ପଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଁ ! 
ତା'ଛଡ଼ା ପଦ୍ୟ ହେଉଁଛି ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୁତିପୂର୍ଣ ଆବେଗର ସ୍ଵ ତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଉଚ୍ଛାସ । 
ଫ୍ରଳରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଲା । 


ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷା ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରି ନ ଥୁଲା । 
ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ, ଗଦ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା 1 ସାହିତ୍ୟର 
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ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତରେ ପଦ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥ୍ଲା । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଆମର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି-ପଦ୍ୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି | ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତରେ ସପ୍ତମ କିମ୍ବା ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା 
'ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା” ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନମୁନା | ଏହା ପଦ୍ୟରେ 
ରଚିତ। 'ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା”ର ଭାଷା ଅପଭ୍ରଂଶ, ଅର୍ଥଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭାଷା । ଏହା ହେଉଛି 
ଆଲୋକ ଅନ୍ଧାରର ଭାଷା କିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ କିଛି ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ ପ୍ରହେଳିକାମୟ | ଏହାର 
ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ମୈଥ୍ଳୀ, ଆସାମୀ ଏପରିକି ହିନ୍ଦୀ ବି । ସମସ୍ତେ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରମାଣ 
ରଖିଛନ୍ତି । କାହାରିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ‘'ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାର ଭାଷାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ୂରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ବ୍ୟାପକ 
ସଂଜ୍ଞା ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ଏହା ହୁଏତ କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ, ‘ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହାଂରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ରହିଛି । ଏକ ମା'ର ସନ୍ତାନ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୈତୃକ ସମ୍ପତି ଉପରେ ସମସ୍ତେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦାବି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଭାବିକ 
କଥା । ସାଂଧ୍ୟ ଭାଷା ଏହିସବୁ ଭାଷାମାନଙ୍କର ଉତ୍ପତ୍ତିର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ଜୀ ଭାଷା, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା । ଏ ସବୁ ଭାଷାର ମୂଳ ସ୍ଵରୂପ, ତେଣୁ ଅପଭୁଂଶ ଭାଷାରେ ରହିବା ନିତାନ୍ତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ମତରେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇନାହିଁ, 
ହୋଇଛି ଆଦେଶନାମା, ଘୋଷଣା ତଥା ଦାନପତ୍ରରେ । ଡକୁର କୁଂଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ଖ୍ରୀ.ଅ. ୧୦୫ ୧ରେ ଖୋଦିତ ‘ଉରଜାଂ” ଶିଳାଲେଖ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ନମୂନା । ଏହାର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, କେବଳ ଏଥରେ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଶହ 
ରହିଛି । ଯଥା-ମେଳାଣ, କରିଲା, ତିନି ଭାଗ, ଥଲାଇ, ଧ୍ଲା ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ଶହଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଡକୃର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି (ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵର ଭୂମିକାରେ ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି, 
“ତେବେ ଯାହାହେଉ ଆମେ ଏଥୂରୁ ଅନୁମାନ କରୁଁ ଯେ, ଖୀ. ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବିକାଶ ଘଟିଲାଣି ଏବଂ ଉପରୋକ୍ତ ଶବହ୍ଦସମୂହ ତାହାର ପ୍ରମାଣ । 

ଖ୍ମୀ ୧୨୯୪ ମସିହାର ଦ୍ବିତୀୟ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା 
ଶିଳାଲେଖକୁ ଯଥାର୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶିଳାଲେଖ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୁଇଟି ଭାଷା ଅଛି ଓ ଦୁଇଟି ଲିପି ମଧ୍ଯ ଅଛି । ତାମିଲ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା । ତାମିଲ ଲିପି 
ଓ ପତ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଲିପି । ଏହି ଶିଳାଲେଖକୁ ପାଠ କରି ଡକୁର ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଦର୍ଶ”ରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶିଳାଲେଖର 
ପାଠୋଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏ ଦୁହିଁଙ୍କର ପାଠ ସମାନ ହୋଇ ନାହିଁ । 
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ଡକୃର ଆରଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପାଠ¬ “ଏ ବାଘମରା ଭୂମୀ ବାରବାଟୀ ଫଳଭୋଗ୍ୟ 
ଅସୀ ଆସକତେ କୀଲ୍ଲାକେ ତପଚକ୍ରଚତୀକୀ ଦ୍ଵାଥାଇ ଦୁଗ୍‌ଗାଭଟେ ଆଚାଯ୍ୟେ ପ୍ରାଣୀ 
ଧୀଲ୍ଲା ।”” ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପ୍ରାଠୀଙ୍କ ପାଠ ଏ ବାଘମରା ଭୂମୀ ବାରବାଟୀ ଫଳଭୋଗ୍ୟ 
ଅସୀଅ! ସତକେ କୀଳାକଇ ତପଚକ୍ରବତୀକୀ ହାଥରଲ ଦୂଗ୍‌ଗାଭଟ ଆଚାୟେଂ ପାଣୀ 
ଧୀଲା । 

ସେ ଯାହା ବି ହେଉ ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲେଖ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ‘କଇ!' ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଡକୁର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି, ଏଠାରେ ଆମର କହିବାର କଥା ଯେ. ପୂର୍ବୋକୁ ଶିଳାଲେଖର “କଇ! ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ବହୁ ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି ପ୍ରାଚୀନର ‘କଇ! ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଆର “କୁ କୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅଟେ ।” ? ( ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ର ଭୂମିକା, ପୃ- ୧୮୧) । 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ କଇ' ପ୍ରତ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ତା” ବଦଳରେ କୁ ବା ଙୁ' ପ୍ରତ୍ୟୟର ବ୍ୟବହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରହିଛି । 

ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦୁଇଟି ସନନ୍ଦ ଓ ଗୋଟିଏ ଅଭିଲେଖର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସାମାନ୍ୟ ଉନ୍ନତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପୂରୀ 
ବ୍ରିମାଳି ମଠର ତମ୍ବା ପଟା ସନନ୍ଦ (ଖୀ. ୧୩୮୪ ), ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ପୁରୀ ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ 
ମଠର ତଂବାପଟା ସନନ୍ଦ (ଖୀ. ୧୩୯୫-୯୬) ଓ ଚତୁର୍ଥ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଯାଜପୁର 
ସିଦ୍େଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରସ୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭର ଅଭିଲେଖ (ଖୁ: ୧୩୯୪) | 

ଖ୍ମୀଃ ୧୩୮୪ ମସିହାର ଭାଷାର ନମୁନା ହେଉଛି  ‘ଦକ୍ଷିଣସୀମା ! ଭାଖର ସାହି 
ଗ୍ରାମର ଚକଲିଆ ଅଲଣ୍ଡା ବିଆଳୀ ଓ ତ୍ଥ ଉଇର ଭୁଇର ଉତ୍ତର ଦଣ୍ଡା ଅର୍ଵବଥପଡ଼ା ଗ୍ରାମର 
ଉତ୍ତର ରାଚଛର ଅର୍ବ ବସାଖଣ୍ଡ ଗ୍ରାମର ଦୋ ସୀମାନ୍ତ ବନ୍ଧ ଉପର ନାଆଁ ପଥର କଲୁମାଦି 
କରି ଲଙ୍କବଡ଼ ଗ୍ରାମର ଉତ୍ତର ଗାଳୀ ନଇତର ଅର୍ଵ ମକୃଲୁଣ୍ଡା ଗ୍ରାମର ନଇତଡ଼ ପାଣିଶିଳା ଖମ୍ଭାର 
ପୂର୍ବ ହିଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମାନମାଦ କୃତ୍ସା ।” 

ଏଠାରେ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କିଞ୍ତ୍‌ ମାର୍ଜିତ ରୂପ ନେଇଛି । ଏହି 
ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚୀନତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବହନ କରିଛି । ଏ ସମୟର 
ଭାଷୀରେ ଏଭଳି ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଶବ୍ଦ ରହିଛି, ଯାହାକି ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଚଳନ ଅଛି | ଯଥା: ତୋଟା, ଡିହ, ପଡ଼ିଆ, ଦେଉଳ, ଘାଇ, ବନ୍ଧା, ମାଢ଼ ପ୍ରଭୃତି । 
ଷଷ୍ଠୀ ବିଭଭ୍ତିକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭତ୍ତିର ଚିହୁ ପ୍ରାୟ ଏବେ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଯଥା: 
ନରହରି ଦାସ ପ୍ରହରାଜ କଇକେ > ପ୍ରହରାଜଙ୍କ, ମୁଦଲେକ > ମୁଦଲ ଦ୍ଵାରା ଅର୍ବ ଆଦିକରି 
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> ଅର୍ଵ ଠାରୁ, ବାଂକି ଥାଏ > ବାଂକି ଆରେ ! ( ପ୍ରାଚୀନ ବିଭକ୍ତି ଚିହୁର ଏଇ ପରିବର୍ତିତ ରୂପ 
ଆମେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ପାଞ୍ଜିରେ ପ୍ରାଚୀନ ବି ଭକ୍ତିର ଚିହ୍ନ ପ୍ରାୟତଃ 
ଦେଖାଯାଏ .ନାହିଁ ।) ଶିଳାଲେଖର ଭାଷା ଆଉ ଶୈଳୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ସମୟାନୁକ୍ରମରେ 
ଭାଷାର କ୍ରମିକ ଉନ୍ନତର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଜଣାପଡ଼େ । କେବଳ ଯେ ଶବ୍ଦମାନେ ନିଜର ସ୍ଵରୂପ 
ବଦଳାଇଛନ୍ତି ତା ନୁହେଁ, ବାକ୍ୟ ଗଠନର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇଛି । 
ଶିଳାଲେଖଗୁଡ଼ିକ ନିଜନିଜର ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ.ଭାଷାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦର୍ପଣ 
ଭଳି । ଶିଳାଲେଖକୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସଙ୍ଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାଷା ଓ ଇତିହାସ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏସବୂର ଅବଦାନ ଅମୂଲ୍ୟ । ଭାଷା ଓ ଲିପିର କ୍ରମିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ହେଉଛି 
ସ୍ଥିତ ପ୍ରମାଣ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଶିଳାଲେଖର ଭାଷାକୁ ନେଇ ସମୟର ନିକୃଷ୍ଟଠତମ 
ଭାଷା ଶୈଳୀର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଲା ଯେ ଯ଼େଉଁମାନେ 
ଶିଳା ଉପରେ ଲିପି ଖୋଦନ କରନ୍ତି ସେମାନେ ଅନ୍ଧ ଶିକ୍ଷିତ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓ 
ଶୈଳୀ ନିକୃଷ୍ଠତର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏଭଳି ସନ୍ଦେହ ବା ଆଶଂକା କରିବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ 
ଶିଳାଲେଖରେ ହିଁ ସମସାମୟିକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଳାଲେଖ ଓ ସନନ୍ଦମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ 
ସଂରକ୍ଷିତ । ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ପୁସ୍ତକ "A study of Early 
Oriya Inscriptions"ରେ ୭ ୧ଟି ଶିଳାଲେଖ ଓ ସନନ୍ଦର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖଲିଙ୍ଗ ଶିଳାଲେଖ (ଖୁ1: ୧୧୯୭), କପିଳେଶ୍ବର ଶିଳାଲେଖ 
(ଖୀ. ୧୪୫୮), ଭୁବନେଶ୍ବର ଶିଳାଲେଖ ( ଖୀ: ୧୨୪୯), କୋଣାର୍କ ଶିଳାଲିପି (ଖୀ: 
୧୪ଶ, ଶତାଦ୍ଦୀ ) , ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦାନ ଶାସନ ପଟା (ଖୀ :୧୪୭୨ ), ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଉଳରେ ଥୁବା ଲିପି (ଖୁ: ୧୪୯୨-୧୫୩୨ ) ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ତା” ଛଡ଼ା ମୟୂରଭଞ୍ଜ ମହାରାଜା ସର୍ବେଶ୍ବର ଭଞ୍ଜ ଦେବଙ୍କ ସନନ୍ଦ ( ୧୬୯୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ) , 
ପାରଳା ଗଜପତି ଜଗନ୍ନାଥ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ରଶାସନ ପଟା ( ୧୭୪୯ ), ଜୟପୁର 
ମହାରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ତାମ୍ର ଶାସନ ( ୧୮୦୬) ପ୍ରଭୃତିର ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
 କ୍ରମବିକାଶର ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରନ୍ତି । ଶିଳାଲେଖରେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 
ପରେ ଏହି ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି 


ଶିଳାଲେଖ ଓ ତମ୍ବାପଟା ସନନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ 
ହେଉଛି ସାରଳାଦାସଙ୍କ ‘ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣରେ ଥ୍ବା ମହିଷାସୁରର ଆଜ୍ଞା ପତ୍ର । ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣର 
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ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଧାଡ଼ି ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଛାପା ପୁସ୍ତକରେ 
ଏହି ଅଂଶକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି । ପାଣ୍ଡଲିପିରେ ଏହି ଗଦ୍ୟ ଅଂଶ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପାଠରେ 
ମତାନୈକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଅନେକେ ଏହାକୁ ପ୍ରକ୍ଷିପ୍ତ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ରଚନାଟି ହେଲା 
“ “ଶ୍ରୀମୁଖ ଭାଷା ଚିଟାଉ ଶ୍ରୀକର ଅନାଥଙ୍କୁ ନମସ୍ତେ ନମସ୍ତେ ଅନାଦି ଆଦି କଶ୍ୟପ ଗୋତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ରାହୁ ବଂଶ ଉତ୍ପନ୍ନ, ସିଂହିକା ଗୁଣ କର୍ମେ କୁଳ ଉତ୍‌କର୍ମୀ କଶ୍ୟପ ରଷି ଆଦି ପାଟ ତାହାଙ୍କ 
ବଂଶରେ ଉପ୍ପତ୍ତି ପରମାନନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ” ଇତ୍ୟାଦି ( କବିଲିପି ପୃ ୨୭) ଏକ ପଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଷ 
ଭିତରେ ସାରଳା ଦାସ କାହିଁକି ଅଳ୍ପ ମାତ୍ରକ ଗଦ୍ୟ ପୂରାଇଲେ, ଏହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ । 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ଅସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ଅସଙ୍ଗତ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା କାବ୍ୟିକ 
ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଅଯଥାର୍ଥ ହୋଇପାରେ ! ଚିଠି ବା ଆଦେଶପତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଗଦ୍ଯରେ 
ଲେଖାଯାଇଥାଏ । ସାରଳାଦାସ (ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ବିପ୍ଲବୀ ) ହୁଏତ ପରୀକ୍ଷା 
ସ୍ଵରୂପ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସାରଳାଦାସଙ୍କ ରଚନା ହେଉ ବା ନହେଉ, ଏହାକୁ 
ପ୍ରାଚୀନ୍‌ ଗଦ୍ୟର ନମୁନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ କିଛି ଆପର୍ି ନାହିଁ । ଏହାର ଶୈଳୀ 
ଆବୃତ୍ତି କରିବା ଢଙ୍ଗର |! ଶବ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ନୁହେଁ, ତତ୍ସମ ଶହ । ତେବେ 
ଶୈଳୀ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତାର ପ୍ରମାଣ । ପଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ସମାଲୋଚକମାନେ “ ଶିଶୁବେଦଂକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ ଗଦ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର ରଚନା କାଳ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ! ଏହାର 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ପୂୁରାଣକାର ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗଦ୍ୟ ରଚନା ବ୍ହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ବ୍ରହ୍ମଗୀତା ଓ ତୁଳାଭିଣାରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ଛୋଟ | ବ୍ୟାକରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଭୂଲ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଆବୃତ୍ତି କରିବା ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ସରଳ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ଭାବ ବହନ କରୁଥୁବାରୁ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଜଣାପଡ଼େ । ଶ୍ରୋତାମଶ୍ଡଳୀକୁ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବାର ଶୈଳୀରେ ଏହା ରଚିତ । ତେଣ୍ର 
ପଦ୍ୟାତମ୍ମକ ହୋଇଛି । - 


ଏସବ୍ରକୁ ବାଦ ଦେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ବ୍ରତ କଥା, ଭାଷା ଓ ଲୋକକଥା 
ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଓଷାବ୍ରତ ପ୍ରଭୃତିର 
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ରଚୟିତା ଓ ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ ଭାବରେ ଜଣାପଡ଼ୁ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ବହନ କରନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତି କୌଣସି ଭାଷା ଓ 
ବ୍ରତକଥା ସାରଳାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ହୋଇ ନ ପାରେ । କାରଣ ସରଳା ଦାସ ହିଁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ 
ବିପ୍ଳବୀ କବି ଯିଏ କି ଭଗବତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ରଚନାକୁ ଓଡ଼ିଆରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ସମୟ 
ଥୁଲା ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟର ଯୁଗ । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସଂସ୍କୃତକୁ ଦେବଭାଷା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଚେତାବନୀ ଥଲା ଯେ ସଂସ୍କୃତ ଭିନ୍ନ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଭାଷା ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ପୂରାଣ ଇତ୍ୟାଦି ପାଠ କଲେ କୌଣସି 
ପୁଣ୍ୟ ଅର୍ଜନ ହୁଏନାହିଁ । ସାରଳା ଦାସ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଚେତାବନୀ ଉତ୍ତମ ସ୍ଵରୂପ ମହାଭାରତ, 
ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ ଓ ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ ରଚନା କଲେ ¦ ତା'ପରେ ପଞ୍ଚସଖାଯୁଗରେ ବଳରାମ 
ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ ପ୍ରଭୃତି କବିଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରାମାୟଣ, 
ଭାଗବତ, ହରିବଂଶ ପ୍ରଭୃତି ରଚନା କଲେ । ବହୁଦିନରୁ ସଂସ୍କୃତ ପରିଚ୍ଛଦ ପରିଧାନ କରିଥବା 
ପୁରାଣ ସବୁ ଓଡ଼ିଆ ପରିଛୁଦ ପରିଧାନ କରିବାର ଅବକାଶ ପାଇଲେ । ଏହି ଅବସରରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭକ୍ତ କବିବୃନ୍ଦ ବ୍ରତ ଓ ଓଷାର କଥାକୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଥ୍ବେ ! ଓଷା 
ଓ ବ୍ରତ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ୃକ୍ତ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ପ୍ରତି ଏକ ଭୟ ତଥା ଆଶଙ୍କା ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ବ୍ରତ କଥା ଓ ଭାଷାର ପବିତ୍ରତା ସମ୍ପର୍କରେ ନିର୍ଭୁଲ 
ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ନିଶ୍ଚୟ କିଛି ବର୍ଷ ଲାଗିଯାଇଥ୍‌ବ | ଏଣୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଓଷା ଓ ବ୍ରତ କଥା ସବ୍ଧ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ କିମ୍ବା 
ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବ । ‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା'ର ସମୟ, ଏଇ ଦୃଷ୍ଚିରୁ 
ଡକୃର ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସଠିକ ଭାବରେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି । 

ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା, ସୁଦଶା ବ୍ରତ କଥା ଓ ନାଗଲ ଚଉଠି କଥା ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟର ଧାର ଧାରନ୍ତି । ଓଷା ଓ ବ୍ରତ 
ସମୟରେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି “କଥାକୁ ପଢ଼ି ଶୁଣାଏ ଏବଂ ଭକ୍ତମଣ୍ଡଳୀ ବସି ଶୁଣନ୍ତି । ପଢ଼ି 
ଶୁଣାଇବାର ପ୍ରୟାସ ଏ ସବୂରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଅଛି । ତେଣୁ ଏହା ପଦ୍ୟାମ୍ମକ ତଥା ରସାମ୍ବମକ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । ‘ କଥାର ବାକ୍ୟ ଛୋଟ ଅଳଙ୍କାର ବହୁଳ ! ସଂସ୍କୃତ ତଥା ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର 
ବହୁଳତା ଦେଖାଯାଏ । ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଉପାନ୍ତ ମିଳନ ଏହାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ | 


ଓଷା ଓ ବ୍ରତକଥା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରକ୍ଷାପନ କରେ । ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ଓ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଧର୍ମଭାବ ଉତ୍ପନ୍ନ କରିବା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅଳ୍ପ ଶିକ୍ଷିତ 
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ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଅହେତୂକ ଭୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ସେହି ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ 
ପୂଜୀ କରିବାପାଇଁ ବ୍ରତ କଥାରେ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଦେବତାଙ୍କୁ ଅମାନ୍ୟ କଲେ 
ଅନେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ଦେବତାଙ୍କୁ ଭକ୍ତି ମନରେ ପୂଜା କଲେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭଗବାନଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଭ କରେ ଏବଂ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ସୁଖ ଲାଭ କରେ ! ଓଷା କିମ୍ବା 
ବ୍ରତ କଥାର ଲେଖକମାନେ ନିଜର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ନିଜେ କଥାକୁ କହୁଥ୍ବା 
ଢଙ୍ଗରେ ଲେଖିନାହାନ୍ତି । “କଥା” ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ଛଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । 
' ଯଥା“ 'ପରମେଶୁର କହନ୍ତି, ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ମାଳବ ବୋଲି ଦେଶ, 
ତହିଁ ପାଟଳ ବୋଲି ନଗ୍ର, ତହିଁ ବୀର ବିକ୍ରମାଜିତ ବୋଲି ରାଜା |...” ? ଇତ୍ୟାଦି । (ସୋମନାଥ 
ବ୍ରତ କଥା) ଏଠାରେ ଛଶୃର କହୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୁଖରେ 
ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା ଶୁଣି ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବିଶେଷଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହା ଲେଖକଙ୍କର ଏକ କୌଶଳ । ସେଇଭଳି ନାରଦ ଓ ରୁକ୍ଳିଣୀଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରୁ ସୁଦଶାବ୍ରତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥାରେ କହିବାକ, 
ଘେନିମାକ, କରିବାକ, ରଖିବାକ, ସ୍ଥାପିବାକ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହା ବାକ୍ୟର 
ସୁଶ୍ରୀବ୍ୟତା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ନ ହେଲେ କହିଲେ ସ୍ଥାନରେ କହିବାକ, ଘେନିବ 
> ଘେନିମାକ, କରିବା > କରିବାକ, ରଖିବ > ରଖିବାକ, ସ୍ାପିକ > ସ୍ାପିବାକ ଲେଖିବାର 
ବିଶେଷ କିଛି ଦରକାର ନଥୁଲା । ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେବ; ଘେନିମ, ବାନ୍ଧିବାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଏହି ସବୂରେ ‘ଆକ୍‌’ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପୁଣି ପରବର୍ଭୀ ଏକ ବାକ୍ୟରେ 
ଘେନିମାକ, ଦେବାକ ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଏଣୁ ‘ଆକ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗ କରିବାର 
କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ନାହିଁ । ନିଜ ସୁବିଧାରେ ଲେଖକ ପଠନର ସୂଶ୍ରାବ୍ୟତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଚିରସ୍କରଣୀୟ ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ଚରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ' ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରୀ । ଡକୃର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, 


“ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, "The 
author Narayan Abadhuta Swami is a great scholar. This work 
clearly. speaks not his knowledge of Kavya, Alankar, Smruti, 
Astrology Yoga Shankha, Vedanta and other Sastras,x x x His 
style is simple and forceterl. This work is neither poetry nor prose 
but a happy blend of both. One will be led to think that it was written 
at a time when Dandibrutta had not come into existence. If this 
view be .accepted we can safely place him in the thirteenth or 
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fourteenth century A.D. But owing to lack of other convinicng 
evidence, I could not ascertain the date and from the study of the 
language, its syntax, construction and use of words. | placed him 


before the 17th century A..D. (ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ର୍ୟାଦର୍ଶ-ପୃ, ୯) 


ଡକୁର ଆର୍ଉବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମତ ଅନେକାଂଶରେ ଠିକ୍‌ ମନେହୁଏ | ସନ୍ଦେହରେ 
ପଡ଼ି ସେ ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତା୍ଦୀର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ସତ୍ୟତାର ଖୁବ୍‌ ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି ! “ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ କୁ 
ପାଠକଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ରୀତିଯୁଗର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି । ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଅନେକ 
ଗୁଣ  ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ବହୁଳତା ଓ କଳ୍ପନାବିଳାସ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ ଚେତନାର ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଯଥା :¬ “ ନକ୍ଷତୁ ସମୂହ ମଧ୍ଧେଂ | ଶରଦ 
ଶୁକଳ ମେଘର ଉର୍ଵେ । ଅରିଷ୍ଟ ଗ୍ରହଙ୍କର ଭଙ୍ଗେ । ଉନ୍ନତ ରୋହିଣୀର ସଙ୍ଗେ । ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ କଳା 
ଯୁକ୍ତେଂ । ଚନ୍ଦ୍ରମା ଶୋଭା ପ୍ରାଏକ ଶୋଭା ପାଉଅଛି ।”” ପୁଣି ମାନସକନ୍ୟାର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସଚରାଚର ମୋହିନୀ କନ୍ୟା ଏକ 
ଜନ୍ମକଲା: ଆପଣା ମନରୁଂ । କେବଳ ମୁହୂର୍ଭ ମାତ୍ରକ ଧ୍ୟାନେ ରହି । ଆହା ବାବର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କନ୍ୟାରେ | ଜଗତ ମୋହିଲା । ପୃଥ୍ବୀ ମୋହିଲା । ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧଉର୍ଯ୍ୟ ଉଡ଼ିଲା । ଅନଙ୍ଗ 
ଅମ୍ବୋନିଧ୍‌ ଆଣିକି କପିଳାସ କନ୍ଦର ଯାକେ ବୃଡ଼ାଇଲା । ଆ ଧନ୍ୟ ଧନ୍ୟର ଜି ଭୂମି ଗତି 
ଥ୍ତି । କି ବିଜୁଳିର କାନ୍ତି । କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଙ୍କୁ ମୋହିନୀ ପାଶୀ । କି ବିହି ନିରମିଲା ¦ ଲାବଣ୍ୟ 
ରାଶି କି ଅନଙ୍ଗ ଅମୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସୀ । କି ଯୋଗୀ ମନ ମନମୀନ ବଡ଼ଶୀ | କି ବିବେକ 
ପ୍ରଦୀପ ହତ ବତାଶୀ । କି ଭଶ୍ଵର ମୋହୁଛି ହଷିତ ହାସୀ । କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଜ୍ୟୋତିକି ନିର୍ମାଣ 
ନିଶି । କି ଦେଖି କାମଦେବ ହି ହେଉଛି ଧଡ଼ସି । ଆ ବାବ୍ର କନ୍ୟାରେ ! ବଦନ ଶରଦ ପୌର୍ଣ୍ଣମୀର 
ଚାନ୍ଦ | ଦୁହାସ ନୟନ କି ଯୋଗୀଜନମାନଙ୍କୁ ପାତିଅଛି ଫାନ୍ଦ | ଜ୍ଞାନତରୁ ଉତ୍‌ପାଟିବାକୁ ନୟନ 
ଗଙ୍ଗାନଦୀ ତରଙ୍ଗ । ସ୍ଥିଗ୍ଧ, ବିରାଧ, ମୁଗ୍ଧ, ମଧୂର ଚଞ୍ଚଳ କଟାକ୍ଷେଂ କରି କୋଟି କୋଟି 
କାମ ହୋଇଛି ସଙ୍ଗ । ନିର୍ବାଣ ମୁକ୍ତି ତେଜି ପାରି ତାହା ମୁଖ କମଳ ଦେଖିଲେ ।”' ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉପରେ ରୀତିଯୁଗର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ରୀତିଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ । ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର କୌଣସି ଏକ ସମୟରେ ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ 
“ରୁଦ୍ସୁଧାନିଧ୍‌' ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେତେବେଳକୁ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ସ୍ଥାନ 
ମାଡ଼ି ବସିସାରିଛି । ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତତ୍‌ସମ 
ବହୁଳ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ । ବାକ୍ୟ ଛୋଟ ଏବଂ ବଡ଼, ଉଭୟ ରହିଛି । ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଳଙ୍କାର 
ପୂର୍ଣ । ଏହାର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ! କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହାର ଶୈଳୀକୁ ଦାଣ୍ଡି 
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୧୬୮ 


ବୃତ୍ତର ପଦ୍ୟ ରଚନା ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ, ଶାସକ ତଥା ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟା 
ନାରାୟଣ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ଏହାର ରଚୟିତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ମାନ ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରଚନା ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ଶିବଦାସଙ୍କ ˆ ବତିଶ ସିଂହାସନ 
କଥା” ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ | ଏହାର ମୂଳ 
କାହାଣୀ ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା । ମୂଳ କାହାଣୀର ଛାୟାରେ ଏହା ରଚିତ । ଭାଷାଦୃଷ୍ିରୁ 
ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଓ ମାର୍ଜିତ । ବାକ୍ୟ ଛୋଟ ଓ ସୁନ୍ଦର | ଏଥ୍‌ରେ କାହାଣୀ ଛଳରେ ନାନା 
ସୁ-ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ କରି, ଏମାନେ, ୟେତକ, ୟେ, ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦରେ 
ଏ” ସ୍ଥାନରେ 'ୟେ'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତତ୍‌ ସମ ଶବ୍ଦର ବହୁଳତା ଦେଖାଯାଏ । 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ସରଳ ଓ ସୂବୋଧ୍ଧ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାହ୍ନନିକ ଗନ୍ପ ବା କାହାଣୀ ଲେଖୁବାର ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ କବି ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହାର 
ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ଓ ସରସ । ଏଥୁରେ ତତ୍‌ସମ ଶହ୍ଦର ବହୁଳତା ଦେଖାଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ହିନ୍ଦୀ ଓ ପାର୍ଶି ଭାଷାରେ ଅନେକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନେକ ଉଭଭଟ କଳ୍ପନାର ସମାବେଶ ଘଟିଛି। ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ‘ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” ବି ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂର ପରି 
ହାସ୍ୟରସସର୍ବ ସ୍ଵ । ହାସ୍ୟରସକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଦୁଇଟି ସୃଷ୍ଟି 
'ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ର ପରବର୍ରୀ ମାର୍ଜିତ ରୂପ | 

ଗଦ୍ୟର କ୍ରମ ବିକାଶରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ ମାଦଳାପାଂଜି । 
ମାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା ବିବରଣୀର ଭାଷା ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଉନ୍ନତ ଓ ମାର୍ଜିତ । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ିବିଷ୍ଟ 
ଅନେକ ରାଜାଙ୍କର ବିବରଣୀର ଭାଷାରେ ବିକାଶର କ୍ରମିକତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଚଢ଼ା ଉତୁରା 
ହୋଇ ଭାଷା ଆଗେଇଛି। ମାଦଳାପାଂଜି ହେଉଛି ବିବରଣୀ ବା ଇତିହାସ ଲେଖୁବାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା। ସିଂହଳର ‘ଧାତୁ ବଂଶ” ଆସାମର ବବୃରୁଂଜି' ଓ କାଶ୍ଧୀରର ‘ରାଜତରନ୍ଗିଂଣୀ” ଭଳି 
ଏହା ଏକ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ବିବରଣୀର ଭାଷା ଭାବରେ ˆ ପାଂଜି'' ହେଉଛି ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 
ଏହା ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍‌ମୋଚନ କରେ । ଏତିହାସିକ ଭାଷାଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ହେଉଛି 
ମ୍ବାଦଳାପାଂଜିର ଭାଷା । 
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ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି 


ସୂଚନା : 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ରଚିତ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ 

ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ନୂତନ ଆବିଷ୍କାର | ଏହା ଖ୍ରୀ. ୧୯୭୩ ସାଲ୍‌ରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର 

ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସଂରକ୍ଷିତ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ସମୂହରୁ ପଣ୍ତିତ କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
| ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର ତଥା ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଡକୃର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅର୍ଥଦାନୀ ସଂସ୍ଥାର (ପ.ଓ.C.) ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ରୀ: ୧୯୭୬ ସାଲ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 

ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରଫେସର ଡକୃର କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, ଏହା ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ଅତି 
ଉପାଦେୟ ଏକ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ କେତୋଟି 
ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକଲୋଚନ ଗୋଚରକୁ ଆସି ପାରିଚି ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ସେଥ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିବ । ଶୈଳୀ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ମନୋରମ ଉପସ୍ଥାପନା, 

କଥନଭଙ୍ଗୀ, ବର୍ଣ୍ଣନା କୃଶଳତା ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହା ଯେ ଏକ ସାର୍ଥକ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ 
ତା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ! ରୁଦରସୁଧାନିଧୁ'ର ସମକକ୍ଷ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ 

ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ଭଳି ନାନା ବିଷୟର ଏକ ଚିତ୍ରଶାଳା ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୁଏ ।”? (୧) 

ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ବିଶେଷତଃ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସେତେ 

ଉଜ୍ବଳମୟ ନୃ ହେଁ । ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ । ଲିଖିତ ଦୀର୍ଘାକୃତି ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ ଭାବରେ 

“ରୁଦ୍ଵସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ‘ଚୃତର ବିନୋଦ” କୃତିଦ୍ଧୟ ପରେ, ହୁଏତ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି 

ତୃତୀୟ ଖଦ୍ୟଗ୍ରଛ୍ଧ । ଭକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୁଙ୍ାନାପୁଖତା । ଲେଖକଙ୍କ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ମିଳିଥାଏ ! ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ଏକ ପ୍ରେମମୂଳକ ସାମାଜିକ 

କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ । ଏଣୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଚଳଣି 

ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


( ୧) ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ସୂଚନା 
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ଲେଖକ : 

ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଖଲିକୋଟ ରାଜପରିବାରର ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ରଚନା 
କରିଥୂଲେ । ଲେଖକ ଗରନର ସମାପ୍ତିରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, * 'ଶକାହଦ ସତରଣ ଆଠୋତ୍ତର.. 
ଶସଠାରେ ଖଲିକୋଟ ରାଜ୍ୟାଧୀପ ପ୍ରିୟ ନନ୍ଦନ ଶ୍ରୀ ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କ ଅନୁଜ୍ଞାରେ ଏହାଙ୍କ 
ସ୍ବେହାଧୀନ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ଏ କଥା ଘଟନା କରିଅଛନ୍ତି ।”” ( ୧ ) 
ଶ୍ରୀ ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ଅନୁଜଙ୍କ ଅନୁଜ୍ଞାରେ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଲେଖକ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜସିଂହାସନର ଅଧ୍କାରୀ ନଥ୍‌ଲେ | ପଣ୍ଡିତ କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କୁ ଅନ୍ତର ପୁତ୍ର' ବା ରକ୍ଷିତାଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମିତ ପୁତ୍ର ବୋଲି ଯଥାର୍ଥ ଅନୁମାନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ( ୨) ଗବେଷକ ଆହୁରି ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଭକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ୧୭ ୦୮ ଶକାବ୍ଦ 
ବା ଖ୍ରୀ. ୧୭୮୬ ସାଲ୍‌ର ନିକଟବର୍ଭୀ କୌଣସି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! (୩) 


ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀ : 


ଭାବନଗର ଏକ ବିଭବଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମକେଶରୀ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ, ପାତର 
ପ୍ରଭୃତି ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନେ ଉତ୍ତମ ଗୁଣ ମଣ୍ଡିତ ଥୂଲେ । ରାଜା ଧାର୍ମିକ ଓ ପ୍ରଜାବତ୍ଥଳ ଥୂଲେ | 
ତାଙ୍କର ଚାରିଜଣ ରାଣୀ ଓ ଦୁଇ ପୁତ୍ର ଥଲେ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ନାମ ସଟରସୁନ୍ଦର ଓ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ରର 
ନାମ ଚିତ୍ରଭାନୁ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ! ମନ୍ତ୍ରୀପୃତ୍ର ଓ ଯୁବରାଜ ସ୍ଟରସୁନ୍ଦର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ମିତ୍ରତା ଥୁଲା ! 
ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଚତୁର ଓ କର୍ମକୃଶଳୀ ଥୂଲେ । ଦିନେ ଯୁବରାଜ ସ୍ଲରସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବକ୍ରମେ ଅତି 
ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ପାରିଧ୍‌ ଓ ବନଭୋଜିର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା । ଅମୃତଝ୍ର ନାମକ 
ଏକ ଝରଣା ନିକଟରେ ସୁନ୍ଦରୀ ବାରାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ 
ଭୀଷଣ ବାତ୍ୟା ହେବାରୁ ସମସ୍ତେ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଯିଏ ଯେଉଁଆଡ଼େ 
ପାରିଲେ ପଳାୟନ କଲେ ! ଯୁବରାଜ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ବାଟବଣା ହୋଇ ସୁଧାନଗର ନାମକ 
ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ସୀମାରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଲେ ଏବଂ ଶବରମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ନଗର 
ଭିତରକୁ ଯାଇ ଜଣେ ମାଲୁଣୀ ଘରେ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେ | ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ୁ ସେଠାରେ 
ରହିବା ପାଇଁ ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନିମନ୍ତେ ଯୁବରାଜଙ୍କ ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ବିକ୍ରୟ କରିଥଲେ । 


(୧୦) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୧୦୨ 
( ୨) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୮ 
(୩) . ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୭୧ 


ଯୁବରାଜ ମାଲୁଣୀର ଯୁବତୀ କନ୍ୟା କାମାକ୍ଷୀଠାରୁ ସେହି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଧର୍ମଶୀଳ 
ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୁମାରୀ କନ୍ୟା ମଞ୍ଜୁଳାବତୀଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ରୂପଗୁଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇ ସେଇ 
କନ୍ୟାକୁ ପତ୍ନୀ ରୂପେ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । କାମାକ୍ଷୀର ସାହାଯ୍ୟ 
ବିନା ତାହା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ମନେକରି ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଉପାୟ କରି ପ୍ରଥମେ କାମାକ୍ଷୀ ସହିତ 
ଗୁପ୍ତପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ ହେବାକୁ ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ବନ୍ଧୁ କାମାକ୍ଷୀ ସହିତ 
ଅଙ୍ଗ ସୁଖ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ତା” ହସ୍ତରେ ରାଜକୁମାରୀ ନିକଟକୁ ଗୁପ୍ତପତ୍ର 
ପ୍ରେରଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଜକୁମାରୀ ମଧ୍ଯ ପତ୍ରର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । କାମାକ୍ଷୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯୁବରାଜ ଓ ରାଜକୂମାରୀଙ୍କ ଗୁପ୍ତମିଳନ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କର ମସୁଧାକ୍ରମେ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ଭୂତ ଲାଗିଛି । ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ଶରୀରରୁ 
ଭୂତକୁ ବାହାର କରିବାକୁ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ଗୁଣିଆ ଓ ବୈଦ୍ୟ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ଯୁବରାଜ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜା 
ଯୁବରାଜ ସ୍ଟରସୂନ୍ଦରଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ଚିତ୍ତରେ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ରାଜକୃମାରୀଙ୍କ ବିବାହ ମହାଆଡ଼ମ୍ବରରେ ସମ୍ପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ରାଜ୍ୟର ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
କନ୍ୟାର ବିବାହ ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ର ସହିତ କରିଛନ୍ତି । 


ସେଆଡ଼େ ଭାବନଗରର ରାଜପରିବାର ତଥା ମନ୍ତ୍ରୀ ଯୁବରାଜ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ପାରିଧ୍‌ରୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ନ କରିବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ ଚତୁର୍ଦିଗକୁ 
ଦୂତମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଜଣେ ଦୂତ ସୁଧାନଗରରୁ ଫେରିଆସି ରାଜାଙ୍କୁ ' 
ଶୁଭସମ୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପରିଶେଷରେ ଯୁଗଳ ବରକନ୍ୟା ବହୁ ଉପଢ଼ୌକନ ଓ ସମ୍ଭାରସହ 
ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ଆନନ୍ଦର ବାତାବରଣ ରାଜ୍ୟ ତଥା ରାଜପରିବାରରେ 
ଖେଳିଯାଇଛି । 

ଉକ୍ତ କାହାଣୀରେ ସେଭଳି କିଛି ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ, କାରଣ ଏଭଳି 
କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକକଥା ସମୂହରେ ଦେଖାଯାଏ | ରାଜକନ୍ୟାର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ରାଜକୁମାରର 
ପ୍ରୟାସ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ସାହାଯ୍ୟ, ରାଜକନ୍ୟା ସହିତ ଯୁବରାଜର ଗୁପ୍ତପ୍ରଣୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରଚଳନ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ | 
ମାଲୁଣୀର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଲୋକକାହାଣୀ ଦ୍ଵାର! ସ୍ଵୀକୃତ ! ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ତାହା ହେଲା ମାଲୁଣୀର ଯୁବତୀକନ୍ୟା ସହିତ ଯୂବରାଜଙ୍କ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ 
ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ମାଲୁଣୀର ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭ । 
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ଗଳ୍ପ ସଂଯୋଜନା : 

ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ଏକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ରଚନା ! ଏହାର ଗଠନ ଶୈଳୀ ସୀଧାରଣ 
ତଥା ସରଳ । ଏଣୁ ଏହା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏକ ବଡ଼ କାହାଣୀ ଭଳି ମନେହୁଏ | ଲେଖକଙ୍କର 
ପୁଝ୍ାନୁପୁଝ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହା ସ୍ମଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଉକ୍ତ ସୃଷ୍ଟିଟି ଏକ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ । 
ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ଉକ୍ତ କଥାଟି କୌତୁହଳପୂର୍ଣ ଓ ରସସିକ୍ତ । ଯୁବରାଜଙ୍କ ପାରିଧ୍‌ ନିମିତ୍ତ ଯାତ୍ରାରେ 
ବିଶେଷ ନୂତନତା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ଭୋଜନ କାଳରେ ଯୁବରାଜଙ୍କ ଉଦାରପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚ 
ମାନବିକତାର ସୁନ୍ଦର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ନର୍ଜଉକୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଯୁବରାଜଙ୍କ 
ରସିକତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହି ସମୟରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ବାତ୍ୟା କାହାଣୀର 
ଗତିକୁ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ଦେବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତା' ସହିତ ବରାହଦଳର ଆଗମନ 
ଯୁବରାଜ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରଙ୍କୁ ବାଟବଣା ହେବାରେ ସହଯୋଗ କରିଛି । କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ ଓ. 
କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ଯୁବରାଜଙ୍କ ବାଟବଣା ହୋଇ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟକୁ ଯିବା ଦରକାର 
ଥୁଲା; ଏଣୁ ବାତ୍ୟା ଓ ବରାହଦଳର ଅବତାରଣା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । 


ଲୋକକାହାଣୀର ମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରର ଭୁମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ । ସେମାନେ 
ସାଧାରଣତଃ ଚତୁର ଓ କୌଶଳୀ । ଲୋକ ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଛି, “ ବାରଗୁଣା ରାଜାକୁ 
ତେର ଗୁଣା ମନ୍ତ୍ରୀ ।”” ଏହି କାହାଣୀରେ ତାହା ହୋଇଛି ! ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ବିପଦ କାଳରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ନହୋଇ ଧୀରସ୍ଥିର ଭାବରେ ଚତୁରତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସର୍ବଦା 
ସଚେତନ ଯେଭଳି କି କୌଣସି ଅସୁବିଧା ଯୁବରାଜଙ୍କ ନହେବ । 


ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଯୁବରାଜଙ୍କ ସହିତ ଜଣେ ମାଲୁଣୀଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି | ମାଲୁଣୀ 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ଓ କାବ୍ୟରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ର । ଏମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଚତୁର, 
କଥାକୁଶଳୀ, ନିର୍ଭାକା ଓ ରସିକା । ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ଏମାନେ ନିପୁଣା । ' କୁଟିନୀ' କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଏମାନେ ସିବ୍ଧହସ୍ତା । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୁମିକା, ବିଶେଷତଃ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଅଥବା ରସିକ ରସିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲା । ସେକାଳରେ 
ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ତଃପୁରବାସିନୀ ଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୃହବାହାରେ ସାକ୍ଷାତ କରିବା ପୂରୂଷମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । 
ଏଣୁ ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷମାନେ  କୁଟିନୀ? ମାନଙ୍କ ଆଶୟ ନେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଥ୍‌ଲେ | ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଅନୁଭବୀ ଲେଖକ ମାଲୁଣୀ” ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତା” ସହିତ 
ମାଲୁଣୀର ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ଯୁବତୀ କନ୍ୟାର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । | 
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ମାଲୁଣୀର କନ୍ୟା କାମାକ୍ଷୀ ଯୁବତୀ ଓ ରସିକା । “ଚତୁର ବିନୋଦ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅଧ୍ୟୟନରୁ 
ଏହା ସଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସେ ସମୟରେ ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟଭିଚାର ଥୁଲା | 
ବିଶେଷତଃ ଧନୀପୁରୁଷ ଓ ବିଳାସିନୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ବ୍ୟାପାର ଏକ ସୀଧାରଣ 
ବିଳାସ ଥଲା | କାମାକ୍ଷୀ ସହିତ ରାଜକୁମାର ସ୍ଟରସୁନ୍ଦର ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ଉଭୟେ ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ 
ରଖିଛନ୍ତି ! ସାମାଜିକ-ଶୃଙ୍ଖଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅସାମାଜିକ ଓ ନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅନୈତିକ; 
ତା” ସତ୍ତ୍ବେ ଜୀବୀଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସମାଜର ଦୃଢ଼ ନୀତି ଓ ନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳ 
ଭିତରେ ଏହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଇଚ୍ଛା ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଥାଏ, ତଥାପି ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲେ ସମସ୍ତ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ଛିନ୍ନ କରି ଅବଦମିତ କାମନା ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ । ଉକ୍ତ କାହାଣୀରେ 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଲେଖକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯୌନ -କାମନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜକୂମାର 
ତଥା ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ନିଜର ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ବିକାରଶୂନ୍ୟ ଭାବରେ ମାଲୁଣୀ ଯୁବତୀ 
ସହିତ ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସମୟର ସମାଜରେ ଏଭଳି ସମ୍ପର୍କକୁ ଏତେ 
ନିମ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବୋଧହୁଏ ଦେଖାଯାଉନଥୁଲା, କାରଣ ଚତୁର ବିନୋଦ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ 
ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଗଭୀର କାମନା ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ବ୍ୟକ୍ତି ମନରେ ରହିଥ୍ବାର ଅନେକତ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ଉକ୍ତ ମାଲୁଣୀ ଯୁବତୀ ଅତି ଚତୁରତାର ସହ ରାଜକୁମାରୀ ଓ ରାଜକୃମାରଙ୍କ ମିଳନର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି । ଚୋରଙ୍କ ଭଳି ଯୁବରାଜ ମିଳନ ପାଇଁ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ରାଜକୁମାରୀ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବ୍ୟସ୍ତତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜକୁମାର ନିଜେ ଏକ ଉପାୟ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କୁ 
ଆସନ୍ତା କାଲିଠାରୁ ଭୂତ ଲାଗିବ, ଯାହାକି ଯୁବରାଜଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାଦ୍ଧାରା ଦୂରୀଭୂତ 
ହେବ ନାହିଁ । ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ତା'ପରଦିନ ରାଜକୃମାରୀଙ୍କୁ ଭୂତ ଲାଗିଛି । ରାଜ୍ୟର ବହୁ 
ବୈଦ୍ୟ ଓ ଗୁଣିଆ ହାର ମାନିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ଯୁବରାଜ ସୃରସୁନ୍ଦର 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ଶରୀରରୁ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇଛନ୍ତି 


ଏହାପରେ ଯୁବରାଜଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତହୋଇ ରାଜା ନିଜ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ବିବାହ ଦେବାପାଇଁ ଆପତି କରିନାହାନ୍ତି | ମହାସମାରୋହରେ ବିବାହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି ! 
ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଧୁପ୍ରୀତି ଓ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସେଇ ରାଜ୍ୟର ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇ ତାଙ୍କର କନ୍ୟାର ହସ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀପୂତ୍ରଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ରାଜ୍ୟରେ 
ମଧୂଶଯ୍ୟା ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି ଏବଂ ତା'ପରଦିନ ଯୁବରାଜ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ପତ୍ନୀଦୁୟ ସହ ସ୍ଵରାଜ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଭାବନଗରର ରାଜା ପୂତ୍ର ଓ ପୁତ୍ରବଧୂଙ୍କ 
ସହର୍ଷ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି 
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କାହାଣୀ ସଂଯୋଜନାରେ କୌଣସି ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଏହା ଏକ 
ସାଧାରଣ ଲୋକକାହାଣୀ ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ । ତେବେ, ଲେଖକଙ୍କର ଟିକିନିଖି ବର୍ଣ୍ଣନା ଶକ୍ତିର 
ସୁନ୍ଦର ପରିଚୟ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ମିଳେ । ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମକାଳୀନ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ -ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ପୁଙ୍ଗାନୁପୁଖଂ ବର୍ଣନାର କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
` କରାଗଲା ! 

ରାଜ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ ˆ ଦକ୍ଷିଣ ଦେଶରେ ପୁଣ୍ୟ ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ ତୀରରେ ଭାବନଗ୍ର 
ବୋଲି ଏକ ରାଜ୍ୟ ଅଛି । ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଚାରିଜାତି, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପାଟକ ଅଛନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ, 
କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ, ଶୂଦ୍ର | ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଦଶାସ୍ତ୍ର ବେଦାନ୍ତ ମୀମାଂସା ତର୍କ ନ୍ୟାୟ ବ୍ୟାକରଣ କାବ୍ୟ 
ନାଟକ ଅଳଙ୍କାର ସନ୍ଦର୍ଭ ଇତ୍ୟାଦି ବିଦ୍ୟାମାନଙ୍କରେ କୂଶଳୀ | କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ଖଡ଼ୁଗାଦି ବିଦ୍ୟାରେ 
ନିପୁଣ । ବୈଶ୍ୟମାନେ କୃଷି ବାଣିଜ୍ୟ ଗୋପାଳନାଦିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଶୃଦ୍ରମାନେ ତିନି ଜାତି 
ସେବାଦି ସ୍ଵ-ବୃଭିନିଷ୍ଠ । ଏ ବାହାରେ କୃୂମୁଟି, ବଣିଆ, ଗୌରାକୁମୁଟି, ସୁନାରି, ଡେରା, 
ପାଟରା, କୋଳି, ରଙ୍ଗଣୀ, ସାଲିଆ, ଗୁଡ଼ିଆ, ଗଉଡ଼, କେଉଟ, ଚୁଡ଼ାଇତା, ବାଢ଼ୋଇ, 
କରତି, ଚିତ୍ରକାର, ରୂପକାର, ସିପୁଟି, ଲୋହରା, କମାର, ତନ୍ତୀ, ତୁଳାଭିଣା, ତେଲି, କୁମ୍ଭାର, 
ଘଣ୍ଟରା, ଅଷ୍ଟଲୋହି, କିମେଟି, କଣ୍ଡରା, ଖଟିଆ, ତିଅର, ବେହେରା, ଲୋଳିଆ, ଉପୁଲିଆ, 
ପାଲିଆ!, ରିଡ଼ିକା, ମାଗୁରା, ପାଣ, ଡମ, ହାଡ଼ି, ବାଉରି, କନ୍ଧ ସାଉଁଟିଆ, ବେତରା, ଧୋବା, 
ଭଣ୍ଡାରି, ତେଲିଙ୍ଗ, ପଠାଣ ଇତ୍ୟାଦି ଜାତିମାନେ ଅଛନ୍ତି | ଏ ରାଜ୍ୟସୀମା ସାତଶ ବାଅନ 
କୋଶ ଅଟେ । ଏ ରାଜ୍ୟରେ ଚାରି ଲକ୍ଷ ବତିଶ ସହସ୍ର ଖଣ୍ଡ ଗାଁ | ଏଥୁରେ ଅଠର ପେଣ୍ଟ 
ଅଛି । ଏଥୁରେ ପନ୍ଦରଟି ହାଟ ବସଇ । ଏ ପେଣ୍ଡମାନଙ୍କରେ ବିଷ୍ଣୁ ଶିବ, ଦୁର୍ଗା, ଗଣେଶ 
ନାନା ପ୍ରକାର ପଥର ଇଟା ଦେଉଳ ମଣ୍ଡପମାନଙ୍କରେ ଅଛନ୍ତି ଚଉଦ ସ୍ଥାନ । ଏ ରାଜ୍ୟରେ 
ଅତି ଅଗମ୍ୟ ବନମାନେ ଅଛନ୍ତି ଏକା ପର୍ବତ ସାତଦିନ ଉଠିଲେ ନ ସରିବ । ଏପରି ସଂଖ୍ୟାରେ 
ପର୍ବତମାନ ଅଛନ୍ତି । ନର, ନାଳ, ସର, ଗଡ଼ିଆ କେତେ ଅଛି । ଏ ରାଜ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଗାଇ, 
ମହିଷୀ, ଛେଳି, ମେଣ୍ଢା, ଇଡ଼ିକା ଗଧ, ଓଟ ଯା”କୁ ଯେ” ଯୋଗ୍ୟ ଅନେକ ଅଛନ୍ତି ପଲ ପଲ 
ହୋଇ । ଏ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରଜାର ପ୍ରତିପାଳନରେ ସମସ୍ତେ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ । ଖଣ୍ଟଟ ଚୋର, ତୋଟିକଟା, 
ପରଘରବୂଡ଼ା, ମନସରିଆ, ଖଚୁଆ, ବାପିଆ, ସାହାସିଆ, ପରଦାରାଦି କୋଉଣିସି ଅସାର 
ମାର୍ଗ ପ୍ରବର୍ଭ ନାହିଁ । ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଅଧର୍ମ ଅବା କି ଅବକାଶ ? ଏମନ୍ତ ଯୋଉଂ ରାଜ୍ୟ ତହିଁରେ 
ବୀର ବିକ୍ରମ କେଶରୀ ରାଜାଙ୍କର ନାମ । ଏ ରାଜାଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ଦାନୀ, ମାନୀ, ଅଷ୍ଟବଧାନୀ । 
ଦେ” ବୋଇଲେ ଲୋକର ଲୋକର ଦରିଦ୍ର ନାହିଁ । ନେ' ମାରେ ବୋଇଲେ କନ୍ଧରେ ମଣ୍ଡ 
ନଥାଇ !” ¬ ଇତ୍ୟାଦି । li 
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ଖଡ଼-ବର୍ଣ୍ଣନା ¬ “ 'ପ୍ରଥମୁ ଅଜୟ ନାମ ପର୍ବତ ଧନୁ ଆକର ହୋଇ ବେଢ଼ିଅଛି । 
ତହିଁ ମଧ୍ୟରେ ଶଏ ହାତ ଗଭୀର ହୋଇ ଏ ରୂପେ ଓସାର ହୋଇ ଜଳି ବଳୟ ଆକାର ହୋଇ 
ବେଢ଼ିଅଛି । ଏ ଜଳି ଦେଖିଲେ ଭୟ ମାଡ଼ଇ । ପାଣି କଜଳ କଳାରୁ ଅଧ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ 
କୁମ୍ଭୀରମାନେ ଢେଙ୍କି ସମାନ ହୋଇ ଭେଳା ଭେଳା ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ଦୂଷ୍ଟ ସାପମାନଙ୍କର 
ଚଉଦପୁରୁଷ ଘର ଏ । ବଡ଼ ବଡ଼ ମାଛମାନ ଅଛନ୍ତି | ଯୋକ ଯେତେ ଇଷ୍ଟ । ଏମନ୍ତ ଯେ ଜଳି 
ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ବାଂଶର ଫାଫ ବୁଲୁଛି । ସାତ ଦିବସେ ଅନ୍ଧାର | ଘଞ୍ଚ ହୋଇ ଲାଗିବାରେ ଜନ୍ମ 
ଉଡ଼ିବାକୁ ବାଟ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ ଉତ୍ତାରୁ ଶଏ ହାତ ଉଚ୍ଲରେ ମାଟି ପାଚେରି ବାହି କଛ ଅଧା 
ଲେଖାରେ ଚାରିକୋଣ ଆକାରେ ବୁଲୁଛି । ଚାଳକୁ ଚାହିଁଲେ ମୁଣ୍ଡର ଠେକା ପଡ଼ିବ । 
ରଙ୍ଗମାଟିରେ ଲିପାହୋଇ ଝୋଟି ଅଳପଣା ଦିଆହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ଚାରି ଦିଗରେ ଚାରିଗୋଟା 
ଗୁରୂଜ ଅଛନ୍ତି । ଗୁରୁକ ଗୋଟାକେ ନଳି ନମିଚା, ଚକଡ଼ା, ପେଟକଟା, ଏରକଲା, ଏ ରୂପେ 
ନଳି ଶ ( ହେ) ସାତଶ୍ଡା ଦିଓଟା ଲେଖା ଅଛନ୍ତି । ଦାରୁ, ଗୁଳି, ବାରୁଦ ଏଥକୁ ଅନୁରୂପ ହୋଇ 
ପୂରିଛି । ଏ ଗଡ଼ରେ ଭାଡ଼ି ଚାରିଗୋଟା ଅଛି । ଏ କାଛିମାନଙ୍କରେ ବାହିକେ ତଳ ଉପର 
ହୋଇ ପଣେ ବାରଣ୍ଡା ଯୋଡ଼ାଏ ଲେଖାରେ ଉଦଣ୍ଡୀମାନ କଟା ହୋଇଅଛି । ବାହାର ପାଖର 
କଥା ତ ଏ ରୂପେ | ଏଥ୍‌ ଉତ୍ତାରୁ ଭିତର କଥା କହିବା | ଜଳି ତଳେ ଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ ଉପରେ 
ଆଣ୍ଟ କାଠ ବଡ଼ ବଡ଼ ହୋଇ ପକା ହୋଇ ଚାରିହଳ ଯିବା ପ୍ରମାଣେ ଉପରେ ମାଟିଚେକା ରୁଆ 
ହୋଇ ଗଡ଼କ୍ର ଯିବାକୁ ବାଟ ଅଛି ! ଗଡ଼ ଦ୍ବାର ଅଠର ହାତ ଉଚ୍ଚ | ଚଉଦ ହାତ ପ୍ରମାଣେ 
ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ । ବାରହାତ ଉଚ୍ଚରେ ପାଞ୍ଚହାତ ଓସାର ପ୍ରମାଣ ହୋଇ କବାଟ ଦୁଇଟା ଲାଗିଛି ! 
ଛନ୍ଦାମାନଙ୍କରେ ଅଡ଼ାଟାମାନଙ୍କ ପରି ଲୁହା ଠୁଳମାନ ଲାଗି ଚିତ୍ର କମରେ କବାଟ ଜଉ ସାଜ 
ହୋଇଛି | ଦେଢ଼ହାତ ପ୍ରମାଣେ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଚୋରି କବାଟ ଅଛି । ଏହାର ମହିମା କି କହିବା ? 
ମାଛିକି ଶାଙ୍କୋଳି ପିମ୍ପଡ଼ିକି ହଡ଼ି । ଏପରି ଦ୍ବାର ଆକଟ ?” ¬ ଇତ୍ୟାଦି । 

ବଜାର ବା ହାଟ ବର୍ଣ୍ଣନା - ˆ ଏଥ୍‌ରେ ନିତ୍ୟ ବଜାର ବସଇ । କି କି ଦ୍ରବ୍ୟ ବିକା 
କିଣା ହୁଅଇ ଶୁଣ । ସାରୁ, ବାଇଗଣ, ଆଳୁ, କଦଳୀ, ପାଣିକଖାରୁ, ବୋଇତକଖାରୁ, ଲାଉ, 
କାକୁଡ଼ି, ଚଳଣା, ତରଭୁଜ, କଣ୍ଟିଆଳି କାକୁଡ଼ି, କୁଆମଇତା, ମୁହୁରଳା, ସାପୁଆ, କାଙ୍କଡ଼, 
କଲରା, ଜହି, ଝଟା, ତୋରଡ଼, ମକା, ମୁଗୁନାଛୁଇଁ, ଭେଜିକନ୍ଦମୂଳ, କରବା, ମସିଆ, 
ପିଠୋଳ, ଚେରଙ୍ଗା, ଜ୍ଞାନସଣ୍ଢା, ଭୂଇଁକଖାରୁ ଇତ୍ୟାଦି ଫଳମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଫଳ ଯେଉଁ ଦିନର 
ଯେଂ ଯାହା ବିକିବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ ସେ ତାହା ବିକୂଅଛନ୍ତି । ବିସାଏ, ଦଶପଳ, ପାଞ୍ଚପଳ ଏ 
ଦରମାନଙ୍କରେ ବିକାକିଣା ହୋଉଛି । ପଣକଠାରୁ ଗଣ୍ଡାକ ସରିକି କଟା ପରିବା ମଧ୍ଯ ବିକୁଅଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ରେ ପନ୍ଦାଡ଼ିଆଏ ଶାଗମାନଙ୍କୁ ବିକୁଅଛନ୍ତି । କୋଶଳା, ଚମ୍ପା, ଲେଉଟିଆ, ମୂଳା, ପାଳଙ୍ଗ, 
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ବାଳକାଟି, କାଣିଲେଉଟିଆ, ମାରିସ, ଖଡ଼ା, ବରା, ମେଥ୍ଶାଗ, ଲଙ୍କାମରିଚ, ` ରସୂଣ, 
ପିଆଜ, ଅଦା ଏମାନେ ଯେଉଁ ଦିନରେ ଯେ” ଯେତେକ କଉଡ଼ି ଆଣିଛି ତହିକି ଚାହିଁ ବିକୁ 
ଅଛନ୍ତି । କେନ୍ଦୁ, କଇଠ, କରନ୍ଦା, କରମଙ୍ଗା, ନରକୋଳି, ବରକୋଳି, ବେତକୋଳି, 
ଚାରକୋଳି , କ୍ଷୀରକୋଳି , ଚୁନକୋଳି , କଣ୍ଢାଇକୋଳି, ଖଜୁରିକୋଳି, ବଇଁଚକୋଳି, 
ଭୁଇଁକରଳା, ଆଙ୍ୁକୋଳି, ଅଂଳାକୋଳି, ଜାମକୋଳି, ଭୂଇଁଖକୁରୀ, କୁଜିନାମ, କଇଁଆ, 
ଗନ୍ଧଣାଶାଗ, ଗୋଟିପାତା, ମଦରଙ୍ଗା, ସୃଣୁସୁଣିଆ, ଉଆଉ, ତୋତରିଶାଗ, ଝିପୁଡ଼ିକୋଳି 
ଇତ୍ୟାଦି କୋଳିମାନଙ୍କ ହାଡ଼ିଆଣୀମାନେ ଯେଉଁ ଦିନର ଯୋଉ ଫଳ ତାହା କୁଲାମାନଙ୍କରେ 
ଧରି ଅଡ଼ା ସୋଲା ବୋଡ଼ା ଏମାନଙ୍କରେ କଉଡ଼କି ଚାହି, ପଣକଠାରୁ ଗଭ୍ଡାଏ ଦି” କଡ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ 
ବିକୂଅଛନ୍ତି । ଏ ବାହାରେ କେଉଟୂଣୀମାନେ ଖଡ଼ୁବାହିମାନ ହଲାଇ ଖୋସାମାନ ଖୋସି ହଳଦୀ 
କଜଳ ହୋଇ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ମାଛ ଶୁଖୁଆମାନ ବିକୂଅଛନ୍ତି । କି ରୂପେ ବିକ୍ରୀ କରୁଛନ୍ତି 
ଶୁଣ କେରାଣ୍ଡି, ଜିରାଳି, ଦଣ୍ଡୀକେଳି, ହୁଳି, ସରୁଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ବାଆର, ବାଉଂଶପତ୍ରି, ଏ- 
ନଇଲ-ମାଛ ଗଡ଼ୀଶ, ସେରଣା, ସିଟି ଏ ପୋଖରୀ ମାଛ-ବାଳିଆ, କଉ, ଏ ସର ମାଛ, 
. ଖଇଙ୍ଗା, ଜାଗେଲି, ଖୁରାଣ୍ଚି, କଳିଙ୍ଗ, ଦଦରା, ବେକଟା, ଶାଳ, ବାଲିଗରଡ଼ା, ଟାଇକିରି, 
ବିଛାବାଳିଆ, କାଳିଆ ମଡ଼ା ମଟକା ଏ ରୂପେ ଚାରି ଜାତି ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ଏ ଲୁଣିମାଛ, ଏ ରୂପେ 
ମାଛମାନ ବସାଧରି ଆ କହି ବିକୁଅଛନ୍ତି । ପଣକଠାରୁ ଗଣ୍ଡା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ବିକୁଅଛନ୍ତି !” 
ଇତ୍ୟାଦି ! 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ସବ୍ର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖ୍ଝ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ଏହା ଏତେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି 
ଯେ କାହାଣୀର ଗତିକୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ମନ୍ତର କରିଦେବା ସହିତ ପାଠକ ମନରେ ବିରଚ୍ଧି ଭାବ 
ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଯେଉଁ କଥାକୁ ମାତ୍ର ଚାରି ପାଞ୍ଚୋଟି ବାକ୍ୟରେ କୁହାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା, 
ତାକୁ କହିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ପୃଷ୍ଠା ପରେ ପୃଷ୍ଠା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିରକ୍ତିକର । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନାହିଁ କିମ୍ବା ବର୍ଣ୍ଣନାର ଚମତ୍କାରିତା 
.ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ | ତଥାପି, ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସମ୍ଭବ; ଏହା 
ଲେଖକ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟାମବକତା ଏଥ୍‌ରେ 
ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶୈଳୀ ନିରସ ନୁହେଁ । ଲେଖକଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସରଳ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ! 
ମନେହୁଏ, ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଲିଖିତ 
କାହାଣୀ ଗ୍ରଛଧ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ଚୂତର ବିନୋଦ” ଗ୍ରନ୍ଧ 
ଦୟର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ |! 
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ଶ୍ୃଙଇଗଗରିକତା-ନବଧା ରସ ମଧ୍ଯରୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସକୁ ସାଧାରଣତଃ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଅର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ ଏହା ଯେ, ଶୃଙ୍ଗାରିକ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷତଃ ମଧ୍ଯଯୁଗ ତଥା 
ରୀତିଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ଅସପତ୍ନ ଭାବରେ ଉକ୍ତ ରସ ନିଜର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିଥୁଲା । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ବାକ୍ଷର ରହିଛି । ଏହି ସମୟର ଗଦ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧ 'ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ ‘ଚତୁର ବିନୋଦ” ତଥା ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରକ୍ଧରୁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ସ୍ଵରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 

“ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଯେଭଳି ଅଧୁକାଂଶ ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ ମନରେ ଦୈହିକ ମିଳନର 
ଏକ ବଡ଼ ଆକାଂକ୍ଷା ସର୍ବଦା ରହିଛି, ସେହିଭଳି ଉଲଙ୍ଗ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶୃଙ୍ଗାରିକ ମନୋଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଏହି ମନୋଭାବ ପ୍ରେମର ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ତଥା ମୂଁ ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ଦୈହିକ କାମନାର ପ୍ରତିରୂପ । ଏଣୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରେମର ଏକ ଗଭୀର ସାତ୍ଵିକ ପ୍ରଭାବ ପାଠକ ଉପରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର 
ବିଦ୍ୟାଧର ଏହି ପ୍ରେମର ସେଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ସହଜ କାମନାର ଉତ୍ତେଜକ 
ପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର | ଯଥା-ରାଧ୍‌ ମାଲୁଣୀ ନଅର ଯିବାକୁ ନାନା ପ୍ରକାର ଫୁଲମାନ ତିଆରି କରି 
ଘେନି ବାହାରିଲା । ଝିଅ ବୋଲୁଛି, “ମାଲୋ, ବେଗ ଆସିବୁଟି ¦ ମୁଁ ଏକା ଥ୍ବି, କି ରୂପେ ? 
ଅଣ୍ତିରା ଦି” ଜଣ ଅଛନ୍ତି ।” ମା'ଝିଅ ତ, ଏକୁ ଆରକା, ମା ବୋଲୁଛି, ˆ ବାପାମାନେ, ଭୁଆଷୁଣୀ 
ଝିଅଟି । ଏକା ଅଛି । ଘର ଆଡ଼କୁ ଟିକିଏ ଚଇତନ ଥୁବଟି । ମୁଁ ତ, ରାତି ଦି ଘଡ଼ି ସରିକି 
ଆସିବି ।” ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ବଵୋଲୁଛି, 'ଆଇଗୋ ଆମ୍ଚେ ଥୁଲାଠାରେ, କି ଭୟ ? ନିଶ୍ଚିନ୍ତ 
ହୋଇ ଯାଅ । ତୋ ଅଇଲା ଯାଏ ଆମ୍ଚେ ଚିଆଇଁ ଅଛୁ ।” ଏମନ୍ତ କହିବାରୁ ସେ ଗଲା । ଝିଅ 
ବିଚାରୁଛି “ମା ଚୋବାଇତ କୋଳ ନ ଯାଇ କାହିଁକି ଲୋଚାଏ... ମରୁଛି ? ଏଇକ୍ଷଣି ସୁଖେ 
ଏ ପୁରୁଷକୁ ମୁଁ ଭୋଗ କରିବି ।”? ଏଥ୍‌ ଉତ୍ତାରୁ ସେ କାମାକ୍ଷୀ... ହସି ଦେଇ ଧୋବ ଲୁଗା 
ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧ କଣ ହୋଇ ଆସି ଦୁଆର ମୁହଁରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇ ବୋଲୁଛି, ଆଲୋ, ମାଲୋ ! 
ଅନ୍ଧାର ଘରକୁ ଡର ମାଡୁଛି । ମା ଛାଡ଼ିକରି ଗଲା କେତେବେଳେ ଆସିବ ।” ' ଶୁଣି ରାଜାପୁଅ 
ବୋଲୁଛି, ˆ ମିତ, ମାଲୁଣୀ କି ବୋଲୁଛି ଶୁଣ । ଏତିକିବେଳେ ଭଲ ସମୟ ଯାଇ କଥା ହୁଅ !” 
ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଉଠିଯାଇ, ତା ପାଖେ ବସିଲା । ବୋଇଲା, “ କିଗୋ, କାହିଁକି ଡରୁଛୁ ? 
ଆମ୍ଭେ ଅଛୁ ତୋର କି ଭୟ ??? ସେ ବୋଲୁଛି, “ମତେ ଅନ୍ଧାର ଘରକୁ ଡର ମାରଇ |” 
ଶୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ବୋଲୁଛି, “ମୁଁ ଜଗି ବସିଛି ।”” ସେ ବୋଲୁଛି, ତୁମ୍ଭେ ଏକୂଟିଆ ହୋଇ 
ବସିଲେ ଡର ମାଡ଼ିବ ନାହିଁ କି ?”? ମନ୍ନୀପୁଅ ବୋଇଲା ! “ତେବେ ତତେ ଲାଗିକରି ବସୁଛି । 
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ତୋର ମୋର ଦୁହିଁଙ୍କର ଭୟ ଭାଗଟୁ ।' ' ଶୁଣି ମାଲୁଣୀ ଦେହ କାମରେ ପୀତଜର ପ୍ରାଏ ଥରୁଛି । 
ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଯାଇ ଦେହକୁ ଲାଗି ବସିଲା । ବୋଇଲା, ˆ କିଗୋ ତୋତେ ଜୂର ଆଣିଛି ଜି? 
ଦେହ ତ କମ୍ପଛି ।” ? ଏମନ୍ତ ବୋଲି ତା ସ୍ତନରେ ନେଇ ହାତ ପକାଇଲା | ମାଲୁଣୀ ତକ୍କାଳ 
ଲାଜଭୟ ଦୂରକୁ ପକାଇ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅକୁ ଅତି ଆଲିଙ୍ଗନୂଟାଏ କଲା ! ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ତ ସୁଜାଣ । 
ବୋଲୁଛି, ଜାଣିଲୁ କି, ମିତ ଆମ୍ଭର ବଡ଼ ଲୋକ ଜଣେ, ଜାତିରେ ଶ୍ରେଷ୍ଟ ସେ ଆଗେ ତୋ 
ସଙ୍ଗତେ କଥାବାର୍ଭା କରନ୍ତ ମୋ କଥା ପଛେ ହେବ ।? ଶୁଣି ସେ ବୋଲୁଛି, “ଡାକ” 
ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ହାତ ଧରି ନେଇ, ରାଜାପୁଅକୁ ସମର୍ପି ଦେଇ, ଅନ୍ତର ହୋଇ ବସିଲା ! ଦୁହେଁ ତ, 
କାମାର୍ଭୀ ହୋଇଥୁଲେ | ତତ୍କାଳରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଶୃଙ୍ଗାର କଲେ । ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅକୁ 
ରଜାପୁଅ ଡାକିଲା ! ଦୁହେଁ ଦୁଇ ପାଖରେ ବସିଲେ । କାମାକ୍ଷୀ ମାଲୁଣୀକି ମଝିରେ ବସାଇଲେ । 
× × ରଜାପୁଅ ବୋଲୁଛି, * ମିତ ! ଏ ମାଲୁଣୀ ସଙ୍ଗତେ ତୁମ୍ଭେ ଅରେ ପ୍ରବର୍ଭ ମୋ ରାଣଟି ! 
ନୋହିଲେ ତୁମ୍ଭ ଆମ୍ଭ ସୁଖରୁ କି କାର୍ଯ୍ୟ ୨”? ଏ ବୋଲି ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରିଗଲା । ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ବଡ଼ 
କଷ୍ଟ ମଣିଲା । ମାଲୁଣୀ ତ ସାନ ନୃହଇ, ବଳାକ୍ରାରେ ତାକୁ ଧଇଲା ! ଏଥ୍‌ ଉତାରୁ ପୁରୁଷ କି 
ତୁନି ପଡ଼ଇ ? ଅତି ଉତ୍ସାହରେ ତାକୁ ସମ୍ଭୋଗ କଲା । ତାକୁ ଟଙ୍କା କୋଡ଼ିଏଟି ଦେଲା । 
(ପୂ ୮୩-୮୪) 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦୂତିଟିର ଆରମ୍ଭ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ରସ ଧ୍ଵନି ମଧ୍ଯରେ ମାଲୁଣୀର 
ଦୈହିକ କାମନା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶିତ । ପରବର୍ତୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣ ହୋଇଛି ! ‘ଚତୁର ବିନୋଦ”ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଉଲଗ୍ନ ଯୌନଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ଏଥୁରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଏଥୁରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ବଳିଷ୍ଠ ପୁରୁଷ- 
ଦେହକୁ ଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ନାରୀର ପ୍ରବଳ ଆକାଂକ୍ଷାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 
ଯୌନାକାଂକ୍ଷାର ପରିପୂରି ନିମିତ୍ତ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିନାହିଁ । 
ଏହା ଯୌନ-ମ ନସ୍ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସମ୍ଭବ, ଅବାସ୍ତବ କିମ୍ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ, ତଥାପି ସମାଜ 
ଓ ନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ନଗ୍ନ ପ୍ରକାଶ ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅସମୀଚୀନ ! ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାର ପ୍ରତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛି । 
ଏହା ସତ୍ତଲେ, 'ଚୃତର ବିନୋଦଂର କବି ଯୌନାଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଭଳି ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ପକ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି, ଉକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ ସେଭଳି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି; କିମ୍ା ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ବୀତସ୍ତହତା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ ରାଜପରିବାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ତତ୍କାଳୀନ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ରାଜ- 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଯୌନାଚାରକୁ ବିରୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖି ନାହାନ୍ତି, ଏବଂ ତାହା ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ହୁଏତ ନେଇଥ୍‌ବ ! ଏଣୁ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସେ ଯୌନ-ମିଳନକୁ 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
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ଉକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତତ୍‌କାଳୀନ ଅସାମାଜିକ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାରର ନଗ୍ନ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀର ଅକୂଶଳତା ଯୋଗୁଁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣ ଓ କଳାପାଟବତାବିହୀନ | ଏହା ଭିତରେ ମାନବିକ 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ଖୋଜିବାର ଚେଷ୍ଟା ଲେଖକ କରି ନାହାନ୍ତି । 


ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବ ନିକଟରେ ବର୍ଭମାନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶରୀର, ବିଶେଷତଃ ଯୌବନ କାଳରେ ବିପରୀତ ଲିଙ୍ଗୀ ଶରୀରର ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରବଳ 
ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକର୍ଷଣକୁ ସମାଜର ନାନା ଶୃଙ୍ଖଳା ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ, ମାତ୍ର ତାହା ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ମାନସିକ ବ୍ୟସ୍ତତା ଓ ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଲେଖକ ଗୋଟାଏ ସ୍ଥଳରେ ପୋଇଲିମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି, ଆମ୍ଭେ 
ତ ପୋଇଲିଟାମାନେ । ଆମ୍ଭ ଯୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ପୁରୁଷ ଦେହ ନ ଲାଗିଲାକୁ ମନ ଯେତେ ସରି 
ହେଉଛି, ତାହାତ ଆମ୍ଭେ ଜାଣୁଛଇଁ।' (ପୃ. ୮୬ ) ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ରାଜକୂମାରୀଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗା 
ସଖୀ ଚିତ୍ରକଳା ସତ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛି : “ଶୁଣି ଚିତ୍ରକଳା “ସତ” ବୋଇଲା ।'' 
(ପୃ. ୮୬) ଜୀବ ପାଇଁ ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ ଦେହର ଆବଶ୍ୟକତା ଏକାନ୍ତ ‘ସତ | 
ମାତ୍ର ଏହି ସତ୍ୟ ମଣିଷ ପାଇଁ ସର୍ବଦା ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, 
କାରଣ ମଣିଷ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଏକ ଜୀବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ନିଜକୁ ସେ ସ୍ବେଚାରେ ଏକ 
ସାମାଜିକ ଜୀବ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଏଣୁ ସାମାଜିକ ନିୟମକୁ ସେ ମାନିନେବା ପାଇଁ 
ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ | ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ ସମାଜର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ପଶ୍ଚାଦ୍‌ରେ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଆକାଂକ୍ଷା 
ବେଳେବେଳେ ସ୍ଵୀୟ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠେ, ପରିଚୟ ଦିଏ ମଧ୍ଯ, 
ଜିନ୍ଧ ତାହା ଅସାମାଜିକ ବୋଲି ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଘୋଷଣା କରେ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଉକ୍ତ ଅସାମାଜିକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ମନେ ହୋଇଥାଏ 


ଯୁବରାଜ ଓ ରାଜକୂମାରୀଙ୍କ ଗୁପ୍ତମିଳନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକ ଏଇଭଳି କରିଛନ୍ତି : 
ତହିଁ ଉତାରୁ ଶଣହେ କୌତୁକୀ ଲୋକମାନେ | ରଜାପୁଅ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସିକ | ରଜାଝିଅର ପ୍ରଥମ 
ଭେଟ | ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଉଁ ସ୍ବେହ ତା' କେ କହିବ ? ରଜାପୁଅ ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ବନ ଦେଲା, 
ନଖକ୍ଷତମାନ କଲା, ସ୍ତନ ମର୍ଦନ କଲା, ଅଧର ପାନ କଲା ! ସେ ରଜାଝିଅ ଲାଜରେ ମୁହଁ 
ଏଣେତେଣେ କରୁଛି | କନ୍ଦର୍ପ ଵିକାରରେ ତ ଆୟତ୍ତ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଛାହ ବଳାଇ ପକାଇଛି | ଅତି 
ଅସମ୍ଭାଳରେ ଆପଣ ହିଁ ରଜାପୁଅକର ଚୁମ୍ବନ ଦେଇ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲା। ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ଲୁଗା ଫିଟାଇ 
ପୂରୁଷ, ଶୃଙ୍ଗାର ଆରମ୍ଭ କଲା । ଦୁହେଁ ରତି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ପଶ୍ତିତ | ଯେ ବିଧ୍‌ ପ୍ରମାଣେ ଶୃଙ୍ଗାର 
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କଲେ | ରତି ସାରି ଲୁଗା ପିି ଲାଜରେ ରଜାଝିଅ ବସିଛି । ରଜାପୁଅ ତାକୁ କୋଳକୁ ଆଉଯାଇ 
ଆଣି, ଧୀର ଧୀର କରି ବିଞ୍‌ ଶ୍ରମକୁ ନାଶ କଲା | ଚନ୍ଦନ, କର୍ପୂର ବୋଳିଲା ¦ ରାତିଯାକ 
ବାରମ୍ବାର କରି ସୁରତିରେ ମାତି ରାତି ପୁହାଇଲା।? (ପୃ. ୯୦) 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାମ୍ମକ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନାହିଁ । ଦୈହିକ 
ମିଳନର ଏକ ଉଲଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ଏଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ, କାରଣ ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅନେକ 
ଭାବରେ ଏଭଳି ଯୌନ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଥ୍ଲା | ଏହାସନ୍ତ୍ଵେ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର 
ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ବ୍ୟାପକ ତଥା ନଗ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିମାତ୍ରାରେ କରି ନାହାନ୍ତି ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ଥଳରେ, 
କାମାକ୍ଷୀ ସହିତ ଯୁବରାଜ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରଙ୍କ ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ରାଜକୁମାରୀ ସହିତ ରାଜକୂମାରଙ୍କ 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ାର ବର୍ଣ୍ଣନା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଶାଳୀନତା ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ତେବେ, ଉକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ଥ୍ବା ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାରର କିଞ୍ଚତ୍‌ ସୂଚନା ପାଠକ ଲାଭ 
କରିଥାଏ। 
ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ : 

‘ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଗ୍ରକ୍ଧଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ସେତେ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥବା ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଥ ହେଉଛି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଓ “ଚତୁରବିନୋଦ । 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଦଧୟର ଶୈଳୀ ପୁଣି ନିଛକ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ର ଶୈଳୀକୁ 
ସମାଲୋଚକଗଣ ସାଧାରଣତଃ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ସେହିଭଳି 
‘ଚତୁର ବିନୋଦଂରେ ଅନେକତ୍ର ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭର 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ରୁଦ୍ଵସୁଧାନିଧ୍‌ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଗଦ୍ୟମୟ । ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଚିନ୍ତାମଣି”ର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟିଯାକ ଗ୍ରନ୍ତର ଗଦ୍ୟ -ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ 
ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ 


ଏହାର କାରଣ ସମୟ ହୋଇପାରେ। ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ର୍ଧଟି ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା 
ଅର୍ବାଚୀନ | ଏଣୁ ଗଦ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଅଧ୍କ ଗଦ୍ୟମୟ ହୋଇଛି । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମଧ୍ଯ ! ଗଦ୍ୟ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ହୁଏତ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 
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ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ କଥା, ଘଟଣା, ତର 
ବା ବିଷୟକୁ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା । ଏଣୁ ଏହା ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ । ଗଦ୍ୟର ଏହି 
ବିଶେଷତ୍ସକୁ ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ସୁନ୍ଦର ଓ ସରଳ ଭାବରେ ନିଜ ଗ୍ରନ୍ରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଅଛନ୍ତି । ବଜାର ବା ହାଟର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ତଥା ଟିକିନିଖୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲେଖକ କରିଅଛନ୍ତି, 
ଏହା ତାହାର ପ୍ରମାଣ | ହାଟର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଭଳି କୌଣସି ବସ୍ତୁ ନାହିଁ, ଯାହାକି 
ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇଛି । ଗଡ଼ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟର ଏତାଦୃଶ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ତେବେ, ଅତ୍ୟଧୁକ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିରକ୍ତିର କାରଣ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏଠାରେ 
ବେଳେ ବେଳେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 


ଲେଖକ ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାହାଣୀଟିଏ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଖଲିକୋଟ 
ରାଜାଙ୍କ ଆଗ୍ରହକ୍ରମେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ନାୟକ ରୂପରେ ଏବଂ ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ 
ନାୟିକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମାପ୍ରି ମଧ୍ୟ ମିଳନାମ୍ପକ ହୋଇଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଶାତ୍ତ ରାଜ “ମାନସରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସସି କ୍ତ ଉଚ୍ଚବଂଶୀୟ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ଉଲଙ୍ଗ 
ଯୌନକ୍ରୀଡ଼ାଜନିତ ଆନନ୍ଦର ଯେଉଁ ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହେଉଥ୍‌ଲା, ତାକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟକଗଣ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ, ତାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମୂଳତଃ ଉଲଙ୍ଗ ଯୌନାଚାର ଉପରେ ଆଧାରିତ ରାଜକୁମାର ଓ ରାଜକୃମାରୀଙ୍କ ଦେହଭିତ୍ତିକ 
ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଥୁଲା । ଏଠାରେ ମଧ୍ଧ ତାହା ଘଟିଛି । ଯୌନାଚାର ଆଧାରିତ ଏକ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ କହି ଲେଖକ ରାଜାଙ୍କ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନର ପ୍ରୟାସ କରିଅଛନ୍ତି । 


କାହାଣୀରେ ଦୁଇଟି ପତ୍ର ( ଚିଠି )ର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। ଗୋଟିଏ ପତର ଯୁବରାଜ 
ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ରାଜକୁମାରୀ ଯୁବରାଜଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଯୁବରାଜ କିଆଫୁଲ ଉପରେ କଣ୍ଟା ସାହାଯ୍ୟରେ ପତ୍ର ଏଭଳି ଲେଖିଛନ୍ତି ¬ ଶ୍ରୀରାମ ଶରଣଂ | 
ବହୁତ ରୂପେ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଖଳୁଛି । ସବୁ ରୂପେ ସେବାରେ ଅଛି ! ପୂର୍ବ ଭାଗ୍ୟରୁ ଆସି ତୁମ୍ଭ 
ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ ହେଲି । ଏଥ୍‌ ଉତ୍ତାରୁ ମୋର ଯେମନ୍ତ ଭାଗ୍ୟ ଥ୍‌ବ । ମାଲୁଣୀ କହିବାରୁ 
ସବୂ ରୂପେ ଆଶା ବଢ଼ିଲା । ଯେବେ ମୋ”ଠାରେ ଅବଧାନ ହେବ, ତେବେ ପ୍ରତିଉତ୍ତର 
ତତକାଳେ ଲେଖିବ । ଭାଗ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ ମତେ କେ ଏଠାକୁ ଆଣନ୍ତା ? ଏ ରୂପେ ତ ସଂସାରେ 
ମହା ମହା କଥା ହୋଇଛି । (ପୃ-୮୮) 


ରାଜକୁମାରୀ କାଗଜ ଓ କାଳିରେ ପତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି-ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଶରଣଂ ! ବହୁତ 
ଜୁହାର କରୁଛି, ସବୁ ରୂପେ ସେବାରେ ଅଛି । ମୋ ଭାଗ୍ୟକୁ ଆପଣ ବିଜେ କଲେ । ଉତ୍ତମ 
ପଦାର୍ଥକୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଲୋଭ ହୁଅଇ ! ଲାଜ ଛାଡ଼ି ଏ ରୂପେ ବିଚାର କଲେ ବୋଲି , ଘେନିମା 
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ନୋହିବ । ନଳ-ଦମୟଯନ୍ତୀ, ଉଷା-ଅନିରୁଦ୍ଧ, ପାର୍ବତୀ-ଇଶ୍ବର ଏମାନେ ତ ପୂର୍ବରୁ ଏ ରୂପେ 
କଥାମାନ କରିଯାଇଅଛନ୍ତି । ମୁଁ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ତିରୀ ସିନା !। ଯେବେ ମୋ' ଠାରେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହେଲା, 
ତେବେ ରାତ୍ର ପାଚେରି ଡେଇଁ ବିଜେ କରିବ ।! କେହି ନଜାଣୁ । ବେଳରେ ବିଭା ହୋଇ 
ନେବ । ମୁଁ ରଜାଝିଅ, ପତି ରଜାପୁଅ । ଚୋରି କରିନେଲେ ଦୁଇ କୁଳକୁ ନିନ୍ଦା ହେବ 
ସିନା । ଉପାୟରେ ସିବି ହେବ । ଆପଣ ତ ପରମ ସୁବୁଦ୍ଧି ! ଏଥକୁ ଚାହିଁ ଉଚିତ ଯେ ତାହା 
ଵିଧାନ କର | (q-୮ ୮-୮୯) 


ଯୂବରାଜଙ୍କ ପତ୍ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କିଆଫୁଲରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇଛି । ପତ୍ରଟି ଶାଳୀନ ଏବଂ ଅସାମାଜିକ କାମନାର କୌଣସି ବିଶେଷ ଚିହ୍ନ ନାହିଁ । ସେ 
କେବଳ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଅଛି ଜି ନାହିଁ ! ମାତ୍ର 
ରାଜକୃମାରୀଙ୍କ ପତ୍ରରେ ଅସାମାଜିକ କାମନାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ସେ ନିଜେ ପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି ରାତ୍ରରେ ପାଚେରି ଡେଇଁ ବିଜେ କରିବାକୁ । ଏହା ଭିତରେ ପ୍ରେମ ଅପେକ୍ଷା 
କାମନାର ହିଁ ସ୍ଵରୂପ ଅଧ୍କ । ରାଜକୁମାରୀ ଗୁପ୍ତମିଳନର ପାରମ୍ପରିକତା ଥ୍ବାର ଜଣାଇ 
ଯେଉଁ ଉଦାହରଣ ତିନୋଟି ପୁରାଣରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତା? ମଧ୍ୟରୁ ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀ ଓ 
ଶିବ-ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଉଦାହରଣ ଦେବା ଠିକ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ମଧ୍ଯରୁ 
କେଉଁଟିରେ ହେଲେ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ଗୁପ୍ତମିଳନର ସୂଚନା ମିଳେନାହିଁ । ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ଗୁପ୍ତମିଳନ କେବଳ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା | ଏଭଳି ଏକ ଭୁଲ୍‌ ଲେଖକ କେମିତି 
କରିଛନ୍ତି, ସଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେ ଯାହାହେଉ, ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରେମପତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରି ଲେଖକ ତାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅନେକାଂଶରେ ବୃଦ୍ଧି କରିଅଛନ୍ତି । 


ଏକ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଲେଖକ ଯେଭଳି ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ 
ତଥୀ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ଏ ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ହାଟର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ସୂତା ଓ ପାଟଲୁଗାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
. କରି ସେକାଳର ବ୍ୟବହୃତ ପରିଚୁଦ ସାମଗ୍ରୀର ସୂଚନା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଡେରାଲୁଗା, ଫେଟାପିନ୍ଧା, ପାଛୁଡ଼ା, ଶାଢ଼ୀ, ପୁଅଖଦି, ଚନ୍ଦ୍ରବାଣ, ନକ୍ଷତ୍ରଭୂଷଣ, ଗୁନା, 
ମନାଙ୍ଗପତି, କଳାବାନି, ବେଲୁବନ୍ଧ ନାଗବନ୍ଧ ହରଗଉରି, ଗଙ୍ଗାଯମୂନା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପତି, 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପତି, ନଖି, ତିନିଗାରି, ଦୋତାରି, ଚନ୍ଦନପାଟିଆ, ଶ୍ରୀରାମଖଦି, ପାଟଚୂଡ଼ିଆ, 
ସନ୍ତରାପତି, ବଉଳବାନ୍ଧ, ତଉଁରି, ଶଳଖମୁଠିଆ, ବନ ଇତ୍ୟାଦି ନାମରେ ଲୁୂଗାର ବ୍ୟବହାର 


କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ସେହିଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ପାଟମଠା ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି “ପାଟ, ଫେଟା, କାଣ୍ଟିଆ, କବ୍ରରି, ଓଢ଼ଣି, ଗବର, ଥାନ, ମଠା, ରହ, 
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ପଚା, ବସନ୍ତ, ଶୁକ୍ଳ ବନାତ, କମ୍ବଳ, ସାଲ, ପାମେରି, ମୁସଜରି, ଜରିଥାନ, କିତପା, 
ଅତଳସ, କୋତନି, ଝିଲିମିଲି, ଶୁକୁଜରିପାଗ, କୁସୁମିପାଗ, ରଙ୍ଗପାଗ, ଛିଟପାଗ, 
ବୋଟାଦାର ଥାନ, ଡେରିଆ ଥାନ ଇତ୍ୟାଦି ।” 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପଣ୍ଡିତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଉପରୋକ୍ତ ନାମ 
ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏବେ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାୟ ଲୁପ୍ତ ହେଲାଣି । ଏତେ ପ୍ରକାର ଲୁଗା ଓ ପାଟ ଯେଉଁଠାରେ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇପାରୁଥ୍ଲା, ସେଠାରୁ ତାହା ଯେ, ବୋଇତମାନଙ୍କରେ ବିଦେଶକୁ ନିଶ୍ଚୟ ରପ୍ତାନି 
ହେଉଥ୍‌୍ବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ଥାଇ ନ ପାରେ ! ”? ( ୧) ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ସେଉଳି 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ନାହାନ୍ତି । 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି, ରୁଦରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ଗ୍ରନ୍ତର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସଦୃଶ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ କିମ୍ବା. ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତାମତ ନହୋଇ ସରଳ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ହୋଇଛି । ନର୍ଉକୀ ବେଶ୍ୟାର ନୃତ୍ୟ ପୂର୍ବର ଭଙ୍ଗୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଏ ଉତ୍ତାରୁ ପ୍ରଥମରୁ ତାଳ ନାଚିବା ଆରମ୍ଭ କରି ପାଦରେ ସୁନା 
ମୁଦିଆରେ ଗୁନା ଦିବ୍ୟ ପାଣି ଦିଆ କଂସୀ ଘାଗୁଡ଼ି ଦୁଇମାଳ ମୁଣ୍ଡେ ଲଗାଇ ବାନ୍ଧିଲେ, ନଇଁ 
ପଡ଼ିବା ସରିକି ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି କୁଚମୂଳ ଦରଶନକୁ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇ ଧାଇଁଲେ | ସାତହାତ ଲମ୍ବ, 
ଚଉଦ ପା ଓସାର ମୁଠା ଭିତରେ ସମ୍ଭାର ଏମନ୍ତ ଝୁନା ପାଛୁଡ଼ାଟାଏ ତ ସର୍ବାଙ୍ଗ ଯାକରେ 
ଘୋଡ଼ି ହୋଇଥୂଲା । ଏ ଉତ୍ତାରୁ ସେ ଝୁନା ପାଛୁଡ଼ାଟାକୁ କାଚି ମାଦଳ ଉପରକୁ ପକାଇ 
ଦିଅନ୍ତେ ଶରଦ କାଳରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କଳଙ୍କପୂର୍ଣ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ରୂପେ ପାତଳ ଶୁକ୍ଳ ମେଘ ଭିତରୁ 
ବାହାରି ପଡ଼ଇଟି ସେ ରୂପେ ଶୋଭା ପାଇଲା ।”” (ପୃ-୭୩-୭୪ ) 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି ! ନାରୀର ସ୍ତନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରବଳ ଆକାଂକ୍ଷା ପୁରୁଷ ମନରେ ଥାଏ, ତାହା ଏଠାରେ ସୁନ୍ଦର 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପତଳା ପାଛୁଡ଼ାରୁ ସଦ୍ୟ ମୁକ୍ତ ଲାଭ କରିଥୁବା ସ୍ତନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଉପମା ମଧ୍ଯ ଚମତ୍‌କାର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 


ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସରସ । ଏପରିକି ହାଟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକ ଶୈଳୀକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଖଡ଼ୁରା ପସରାରେ ଖଡ୍ମ, ମୁଦି, ତାଡ଼, 
ସୁତା, ବିଦ, ଚକି, ବାକିମୁଦି, ଇତ୍ୟାଦିମାନ ବିକା ହେଉଛି । ସେଠାରେ ଜାଣିମା ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ଲୋକେ ଡାକୁଅଛନ୍ତି¬ ˆ “ଭାଇ ଏଠାକୁ ଥରେ ଆସଟି, ଏ ଖଡ଼ୁ ଦରଦାମ ବୁଝି କିଣାଇଦିଅ ।” 


(୧୦) ତତ୍ତୈବ, ପୃ ୨୨ 
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ସେ ଆସି ବସି ପଚାରିଲା “ଆପଣଙ୍କ ଏଥୁ କି କିଣିମ ?”? ସେ କହିଲା, ଅଠର ଟଙ୍କାର 
ଖଡ଼ୁ ମୁଁ ଜିଣିମି, ଭାରିଯା, ଝିଅ, ଝିଆରୀ, ଅପା, ଭାଣିଜୀ, ନାତୁଣୀ ଏତେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ଏକାବେଳକେ ହାତରେ ଥୂଲାବେଳେ ଖଡ଼ୁ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ।” (ପୃ-୩୬) 


ସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକୋ୍ତିଂ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ । ସ୍ଵୀୟ 
ଜାତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା 'ଲୋକୋକ୍ରି' ମାଧ୍ୟମରେ ସର୍ବଦା ପ୍ରବାହିତ ଏବଂ ସେଇ ଧାରା 
ନିଜ ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ୍ତ ରଖିବା ହେଉଛି ଲେଖକର ଏକ ଜାତୀୟ କର୍ରବ୍ୟ । 
ଅନ୍ୟଥା ସେଇ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ପନ୍ଦନ ପାଠକ ସହଜରେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକ ଉକ୍ତିର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି ! 


ଯଥା:¬ “ଦେ ବୋଇଲେ ଲୋକର ଦରିଦ୍ର ନାହି” 
‘ଦେ ମାରେ ବୋଇଲେ କାନ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ ନ ଥାଇ 
ଂଚାଳକୁ ଚାହିଁଲେ ମୁଣ୍ଡରୁ ଠେକା ପଡ଼ିବଂ 
“ସାତ ଦିବସେ ଅନ୍ଧାରେ 
‘ମାଛିକି ସାଙ୍କୋଳି, ପିଞ୍ପଡ଼ିକି ହତ 
“ପତ୍ର ମାତିରେ ପାଣିଥ୍‌ବା ପରା ଦୂରକୁ ନ ଦିଶଇ? 
“ଦେଖିବା ଲୋକ ତୂଣ୍ଡରୁ ଲାଳ ବୋହିପଡ଼ୁଛିଂ 
ହାଟରେ ବାବୁ ମା ଛଡ଼ା ସବୁ ମିଳଇ” 
ତୁମ୍ଭ ଧର୍ମରେ ସବୁ ଭଲଂ 
“ଦେବକୁ ଦୁର୍ଲଭ, ମଞ୍ଚକୁ ସୁଲଭ” 
‘ଚୂନ ପାନ ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର 
‘ମନ ବଚନରୁ ବାହାର! 
‘ପାଣି ପତ୍ର କରନ୍ତୁ 
` ଉପରୋକ୍ତ ଇଙ୍ଗିତମୂଳକ ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଲୋକୋଭ୍ତି ସମୂହର ସଫଳ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଗ୍ରନ୍ଧଧରେ ହୋଇଛି । “ଚତୂର ବିନୋଦ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ 
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ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ମଧ୍ଯ ଏତାଦୃଶ ଲୋକୋକ୍ତିର ଚମତ୍‌କାର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏଭଳି ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ପାଠକର ଅନ୍ତରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚପାରେ 
ଏବଂ ପାଠକ ସ୍ଵୀୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ହୁଏତ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ' ଲୋକୋଲ୍ରି'ର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । 


କାହାଣୀ ଭିତରେ ଲେଖକ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରି କାହାଣୀର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଓ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇଛି | ହାଟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଣାବିକା ସମୟର କଥୋପକଥନ ବାସ୍ତବିକ ଚମତ୍‌କାର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି । 
ଯୁବରାଜ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ମାଲୁଣୀ, ରାଜକୁମାରୀ ଏବଂ ସଖୀମାନଙ୍କର ସଂଳାପରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସର ତରଙ୍ଗ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭୂତ । ଏହା ପୂର୍ବର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂଳାପ ଏତେ ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ନଥୁଲା | 'ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌'ର ସଂଳାପ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଏବଂ ଚତୁର ବିନୋଦର ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଳାପ 
ନାଟକୀୟ | 

ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ମୂଳତଃ ଏକ କାହାଣୀ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କର ପୁଂଖାନୁପୁଂଖ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଛି । 
ଭାଷାତାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ଭାଷା ଦୁଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ‘ଚତୁର ବିନୋଦଂର କିଞ୍ତ୍‌ ପରବର୍ତୀ 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଜଣାଯାଏ । ଏହାର ଭାଷା ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା ସଦୃଶ 
ମନେହେଲେହେଁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତ ଓ ନିଚ୍ଛକ ଗଦ୍ୟ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ କଣ ଥୁଲା, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥରୁ ହିଁ ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ । ଶୁଦ୍ଧ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ସମାପିକା 
କ୍ରିୟାରେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି 'ର ଅଧୁକାଂଶ ବାକ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି, ଏବଂ ଏହା ନିଛୁକ ଗଦ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏତାଦୃଶ ବାକ୍ୟଗଠନ ରୀତି ‘ଚତୁର ବିନୋଦ?! କିମ୍ବା 
ରଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ବରଂ ଅଧୂକାଂଶ ବାକ୍ୟ ଅସମାପିକାକ୍ରିୟାରେ 
ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ହିଁ ପ୍ରଥମ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ` 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବୃହତ୍‌ କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧ | 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତର ଭାଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ କଥା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥାଏ, ତାହା 
ହେଉଛି ସରଳ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର । କ୍ଲିଷ୍ଟ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ଏଥୁରେ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଧର ଶ୍ରୀଗଣେଶ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ ହୋଇଛି, ଏଥ୍ରୁ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିହୁଏ । 

“  ଇଷ୍ଠଦେବଙ୍କୁ ନମସ୍କାର କରି ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ନାମ କଥା କହୁଥାଇ ! ଦକ୍ଷିଣ 
ଦେଶରେ ପୁଣ୍ୟ ନଦୀ ଗୋଦାବରୀ ତୀରରେ ଭାବନଟ୍ର ବୋଲି ଏକ ରାଜ ଅଛି । ସେ ରାଜ୍ୟରେ 
ଚାରି ଜାତି, ଅଷ୍ଟାଦଶ ପାଟକ ଅଛନ୍ତି ।” ଇତ୍ୟାଦି । 

ଗ୍ରନ୍ଥରେ ପ୍ରାଚୀନ ଶବ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥୁବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏହାର 
ଏକ ତାଲିକା ପଣ୍ଡିତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ନିମ୍ନରେ ତାହା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 


ପୁସ୍ତକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ 
ପାଇଥାଇଁ ପାଇଥାଉଁ 
କି କଇଲୁ ପାଇଛା ? କି କହିଲୁ ସାଙ୍ଗ ? 
ଏମନ୍ତ ବୋଲି ଏପରି କହ 
ଏମନ୍ତ ନୋହିଲେ ନୋହେ ବୋଲିବୁ ଏପରି ନହେଲେ ହେଲା ନାହିଁ କହିବୁ 
ପାଇକେ ବୋଲୁଛି ଜଣେ ପାଇକ କହୁଛି 
ମରି ମାରି ଦୁଇ କଥା ମରିବି ବା ମାରିବି, ଏ ଦୁଇ କଥାରୁ ଗୋଟିଏ 
ଏକ ରାଜ୍୍ୟଟାକେେ ଉଠନ୍ତାଇ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍‌ ଯାନ୍ତେ 
ଘେନି ଆସନ୍ତାର ଘେନି ଆସନ୍ତେ 
ଏମନ୍ତ ବୋଲି ବୋଲନ୍ତେ ଏପରି କଥା କହନ୍ତେ 
ଏମନ୍ତ ମାଇଲି ତେମନ୍ତ ଧଇଲି ଏପରି ମାରିଲି ସେପରି ଧରିଲି 
କୁହାଟି କୁରୁଳି କରୁଛି ଆଣ୍ଟରେ ଡକା ପାରୁଛି/ 


ବଡ଼ ପାଟିରେ ଡକା ପାରୁଛି 
ଶୁଣାଣିମାନେ ଶୁଣିବା ଲୋକମାନେ 
ଗୋଡ଼ ପାଇ ଗଲାନି ପାରଙ୍ଗମ ହୋଇଗଲାଣି 
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ଭାରିଲେ 

ଚଇତନ ଥୁବଟି 

ତତକାଳେ ମନ୍ଦାଏ ଖାଇଲା 
ଘୋର ଅରଣ୍ୟ ସାତ ଦିବସରେ ଅନ୍ଧାର 
ଏଠାର କେଉଁଠାର 

ପାଣି ଡୋର 

ନ ହୋଇଲା 

ପହଞ୍ଚ୍‌ବା ସରିକି 

ଏ ନଜାଣିବା ବିଦ୍ୟାମାତ୍ରକ ନଥ୍‌ବ 
ନ ହୋରିଲା 

ଦିଶୁ ଦିଶୁ ସାରିଲେ 

ଆହାଲାଦ 

ନଅର ଶୋଧନ କରାଇ 

ବଡ଼ ସମ୍ଭାବନା କଲେ 

ନାଇଛି 

ବାଣିଜ୍ୟ ହୋଏ ବୋଲି 

ନ ବୋଇଲେ ନଚଳେ 


୧୮୭ 


ପଳାଇଗଲେ 

ସଚେତ ଥ୍ବଟି 

ସେତେବେଳେ ଅଛ ଖାଇଲା 
ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ 

ଏହା କେଉଁ ସ୍ଥାନ 

ଛୋଟ ଖାଲରେ ଥବା ପାଣି 
ହେଲା ନାହିଁ 

ପହଞ୍ଚୁଲା ବେଳକୁ 

ଏ ଜାଣନ୍ତିନାହି, ଏପରି ଗୋଟିଏ ବିଦ୍ୟା ନାହିଁ 
ଓହରିଲା ନାହିଁ 

ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ ଖାଇଲେ 

ଆହ୍ଲାଦ 

ନବରରୁ ଲୋକଙ୍କୁ ବାହାର କରାଇ 
ବଡ଼ ଗୌରବ କଲେ 

ଲଗାଇଛି 

ଜାଣନ୍ତି ବୋଲି 

ନ କହିଲେ ହେବ ନାହିଁ 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦାବଳୀ ବ୍ୟତୀତ ଲେଖକ ସ୍ଵୀୟ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ 
ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଗ୍ରନ୍ଥରେ କରିଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ ସ୍ଵାଭାବିକ । ନିମ୍ନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
କେତୋଟି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 


ବାପିଆ 
ତୋଟିକଟା 
.ପସରାଇତା 


ଯେଉଁ ଲୋକ ମିଥ୍ୟା ଗର୍ବ କରେ 
ପ୍ରବଞ୍ଚକ 
ପସରା ପାରିଥୂବା ଲୋକ 
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ନାଗରମାନେ 
ସର୍କମାନ 
ଆକାରା ନାହିଁ 
ଦିଖୁରି ନିଦ୍ରା 
ସେବାକେ 
ସାରି ନପାରନ୍ତି 
ଅଲଗଡ଼ 
ବାଧ ହେଲା 
ଡୋଙ୍ଗର 
ଢେଣୁକି 

ଗଦା ହେଲା 
ଭାଗ୍ୟବନ୍ତ 
ପଚା 

ହତ୍ୟାର 

ଖୁରି 

ଉପର କାନି 
କାନ୍ତି 

ସିଲେ 

ପଞ୍ଜର 

ଯେତେ ଇଷ୍ଟ 


. ଗରାଖମାନେ 
ଜିନିଷମାନ 
ଦରକାର ନାହିଁ 
ଦୁଇ ପ୍ରହର ନିଦ୍ରା 
ସେବା ନିମନ୍ତେ 
ଖାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ 
ଅସଙ୍ଗତ 

ବାଧା ପାଇଲା 
ବନ 

ଧନୁଷ୍ଠ 

ରୁଣ୍ଡ ହେଲା 

ଧନୀ 

ସାଗୁଆ ରଙ୍ଗ 

ଅସ୍ତ 

ନିର୍ଘଣ୍ଟ 
ଉପର ପାଖ: 
ପ୍ରାଚୀର 

ମେଲାଣି 

ଝରକା 

ଯଥେଷ୍ଟ 


ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଭାଷାକୁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର 
ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବା ସକାଶେ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି ¦ ଲୋକପ୍ରଚଳତ ଅସଂଖ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଏଠାରେ ଲେଖକ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କୁ 
ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ରଖିଛନ୍ତି । ଖଲିକୋଟ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁରୋଧରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ସରଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ କାହାଣୀ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ମଧ୍ୟ ମନେ 
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କରାଯାଇପାରେ ଯେ ରାଜା ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଜ୍ଳିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜିତ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ସହଜ ଓ ସରଳ କାହାଣୀକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥ୍‌ଲେ । 


ସେ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତୋଟି ପାରସିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
କରିଛନ୍ତି, ଯଥା ଦସ୍ତୁର, ଫରମାସ, ମାଲୁମ, କିତାବ, ଖବରଦାର, ଇତ୍ୟାଦି । 


ଏହି କାହାଣୀରେ ରାଜପରିବାରର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ବାରୁ କେତେକ 'ରାଜଭାଷା”ର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଲେଖକ ନିଜେ ଜଣେ ରାଜପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ରାଜଭାଷା”ରଂ ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଭାଷା ସାଧାରଣରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହି ଭାଷା କେବଳ ରାଜପ୍ରାସାଦ ମଧ୍ଯରେ କିମ୍ବା 


ରାଜପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ରାଜଭାଷା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ 
ଝଗଡ଼ କରିବା ଇଷ୍ଟ ଦେବଙ୍କ ଜପ କରିବା 
ଯୋଗାଣ ରାଜ୍ୟ ଖାଦ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ 
ସେବା ବଢ଼ିବା ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରସାଦ ସେବା କରିବା 
ମିନ ବଢ଼ୁ ତେଲ ଲଗାଇ ସ୍ଵାନ କରିବା ହେଉ 
` ପଖାଳ ଖଦି ପାଣି ଗାମୁଛା, ଯାହା ପିନି ରାଜା ନିତ୍ୟକର୍ମ ସମାପ୍ତ କରନ୍ତି 
ଫୁଲେରି ସୁବାସିତ ତୈଳ 
ସୁନୋବିହାର ପାଇଖାନା 
ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଶରୀର 
ଚାହିଁ ଆଜ୍ଞା ହେଉ ଦେଖିବା ହେଉ 
ଖନ୍ଦା ସୁଆର ରୋଷେଇ କରିବା ଲୋକ 
ବିଜେ କରିଅଛନ୍ତି ବସି ଅଛନ୍ତି 


ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସମୂହ ସହ ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” କଥା-ଗ୍ରନ୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପାଠକ ପରିଚିତ ହୋଇପାରିବ । ଏଇ ଶବ୍ଦ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ଶକ୍ତି ବୃଝ୍ିରେ 
ବେଶ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ ଶହଦର ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟବହାର ହିଁ ଗୋଟିଏ ଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 


କରିଥାଏ | 
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ଉପସଂହାର : 

'ପ୍ରସ୍ଥାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ସମ୍ମାନାସଦ ଆସନ ଦାବି କରେ । ନିଛକ ଗଦ୍ୟ ରଚନାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ସଫଳ 
ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମମୂଳକ କାହାଣୀକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଲେଖକ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ବ୍ୟାପକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବିକ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ଗୌରବର ବିଷୟ ! ଏହାର କାହାଣୀ ଅଂଶ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ଅଥଚ ରାଜ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା, ହାଟର 
ପୁଝାନୁପୁଙ୍ଖ ବର୍ଣ୍ଣନା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ କାହାଣୀର ପରିସରକୁ 
ପ୍ରସାରିତ କରିଅଛନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏ ସମସ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା କାହାଣୀର ଗତିକୁ ମନ୍ତ୍ରର 
କରିଦେଉଥ୍ଲେ ହେଁ ପୁଝାନୁପୁଇ୍ଂ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପାଠକ ମୁଗ୍ଧ ଓ ଚମତ୍କୃତ ହୋଇଥାଏ | 


ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ଗ୍ରନ୍ରେ ପାଠକ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛିଟା 
ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥାଏ, ମାତ ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ଭଳି ମନେ ହୁଏନାହିଁ | ହାଟବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜର ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ପାଠକ ଅବଗତ 
ହୋଇପାରିବ । ତଥାପି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ବା ଲେଖକ ଏତେଟା ସମାଜ-ସଚେତନ 
ରହିବାକୁ ହୁଏତ ପସନ୍ଦ କରୁ ନଥୁଲେ । ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌'ରେ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରର ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଥ୍ବା ଭଳି ମନେ ହୁଏନାହିଁ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି : ଏବଂ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ | ‘ଚତୁର 
ବିନୋଦ”ରେ ସମାଜର ଯେଉଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! ବିଶେଷତଃ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବହାରର 
ଚିତ୍ର ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଏକ ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଏହି ଚିତ୍ର ସରଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ! ଏଥ୍‌ରେ ସମାଜର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା 
ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରି ସମାଜସଂସ୍କାର ମନୋବୃତ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନଥୁ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ତଜ଼ାଳୀନ 
ସମାଜର ସ୍ଵରୂପର ସାମାନ୍ୟ ଆଭାସ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ । 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ, ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଏକ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଆଧାରିତ ସରଳ 
ଓ ସୁନ୍ଦର ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । ଏହା କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଏକ ରଚନା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବିବିଧତା 
ଯୋଗୁଁ ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟଜଗତରେ 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରକ୍ଧଟି ଏକ ଉଚ୍ଚ ଆସନର ଅଧ୍କ୍ରାରୀ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ 
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ହାସ୍ଯ କଲ୍ଲୋଳ 


ସୂଚନା-ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ( ୧) ଜନିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ବଳଦେବ ରଥଙ୍କଦ୍ରାରା ରଚିତ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ ହେଉଛି ˆ ‘ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ' । 
.ଗ୍ରନ୍ଭଟି କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଠଗଡ଼ର ରାଜା ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର ହରିଚନ୍ଦନ 
ଜଗଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ । ‘ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କେଉଁ ସମୟର ରଚନା, 
ଏହା କବି କୌଣସିଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି; ଏଣୁ ରଚନାକାଳ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିର୍ଧାରଣ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ଗ୍ରନ୍ଭପାଠ ପରେ ରଚନାଟି ତାଙ୍କର ବୃଦ୍ଧକାଳର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ, କାରଣ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କାବ୍ୟ- ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ଅପେକ୍ଷା ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଗୋଟାଏ ସାଧାରଣ କଥା କହିବାର ମନୋଭାବ ଅଧ୍କ 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୋଧହୁଏ ସ୍ଵର୍ଗତ କୁଳମଣି ଦାଶ ଖ୍ରୀ. ୧୯୨୮ରେ ଯେତେବେଳେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ସଙ୍କଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ° ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳଂକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ଏହା କହି କଲେ ନାହିଁ, ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳର ସ୍ଥାନ ଅଛି ବୋଲି ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ ନୁହେଁ ।”? ( ୨) ପଣ୍ଡିତ କୂଳମଣି ଦାଶ ହୋସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”କୁ ଅସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲି 
ଯେଭଳି ଭାବରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଦେଇଅଛନ୍ତି, ତାହା ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ; ସେ 
ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଯୌକ୍ତିକ ନୁହେଁ ଭଳି 
ମନେହୁଏ । ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଥ୍ବା କାବ୍ୟ ଓ କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ, ତାହା “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ କ୍ଷୁନ୍ନ ହେଉଥୁବା ହୁଏତ 
ପଶ୍ତିତ କୁଳମଣି ଦାଶ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ବେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ କେତେକାଂଶରେ 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 

ତେବେ, ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ କୁ ଅସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିବା 
କିମ୍ବା ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ ବୋଲି କହିବା, ଆଦୌ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । I 


(୧) ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ କବି ଗଞ୍ଜାମର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ବିଜୟ 
ନଗରଠାରେ ଖୀ. ୧୭୭୮ ରୁ ୧୭୮୦ ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ! ( ହାସ୍ୟ 
କଲ୍ଲୋଳର ମୁଖବନ୍ଧ, ପୃ.୮) 

( ୨) କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣର ଭୂମିକା । 
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କାହାଣୀ—ଗୋଟାଏ ରାଜ୍ୟ, ନାମ ‘ରହସ୍ୟ ଘୋଷ” । ଏହି ରାଜ୍ୟରେ ସବୂ ଓଲଟା 
କାମ ହୁଏ, ଏଠାରେ ସାଧୁମାନେ ନିନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏଠାରେ ନାଗରିକମାନେ ଦରିଦ୍ବ ଓ 
ଅସଂସ୍କତ । ସୈନ୍ୟମାନେ ଏଭଳି ଯେ ଛୁରି ଦେଖିଲେ ହୁରି ପକାନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନରେ 
ଅବସ୍ଥା କଣ ହେଉଥ୍‌ବ, ତାହା ଅନୁମେୟ | ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ । 
ସମାଜରେ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଚାର ଖୁବ୍‌ ବେଶି ! 


ଏହି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ହେଉଛନ୍ତି ଉଲ୍ଲାତକର୍ଣ୍ଣ । ସେ ମଧ୍ଯ ଅସଂସ୍କୃତ:ଓ ଅସଭ୍ୟ । 
ପୁରୋହିତ ଅକଲ୍ୟାଣ ମହାପାତ୍ର ଅମଙ୍ଗଳାରୋପଣ ସମାପ୍ତ କରି ଯେଉଁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରନ୍ତି, 
ତାହା ଅଭିଶାପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଜ୍ୟୋତିଷ ମଧ୍ଯ ଯେଉଁ ମଙ୍ଗଳ ବେଳାର ଗଣନା 
କରନ୍ତି, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପ୍ରତିକୂଳ ଫଳ ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରେ । ନିରକ୍ଷର ବାହିନୀପତି 
ପୁରାଣପଶ୍ଡା ଯେଉଁ ପୁରାଣ ପାଠ କରନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ ବେଶ୍ୟାସ୍ତୃତି ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ 
କଥା । ରାଜାଙ୍କୁ ପାରିଷଦମାନେ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ଯେ ଯୁବତୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ରାଜାହିଁ ଭୋଗ 
କରିବା କଥା, ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସରକାରକୁ ଆଣିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉ । ରାଜାଙ୍କର 
ଦଣ୍ଡାଦେଶ ମଧ୍ଯ ଅଭୁତ, ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଆଦେଶ ହୋଇଛି, “ଶହେ ବିସା ସାବଳା ଶୁଖୁଆ 
ଜରିମାନା ଘେନାଇ ଠାକୁରଘରମାନଙ୍କୁ ଦିଆଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ।” 


ବୈଦ୍ୟ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଯେଭଳି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଅସଙ୍ଗତ ଓ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ, “ମହାପ୍ରଭୁ, ବାତ କଫ ବିକାର ହୋଇ ଆଜ ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଉତ୍ତମ ସୁଖ ଅଛି । 
ଲେମ୍ବୁରସ, କର୍ପୂର, ପଇଡ଼ପାଣି ମଣୋହି ହେବା” ” ଇତ୍ୟାଦି । ମହାରାଜ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାରେ 
ପ୍ରବୀଣ, ଏହାର ପ୍ରମାଣ, ସେ ସିତାର ବାଦକକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, * ସିତାର ତ ଆଣିଛୁ ଚାମର 
ଆଣିନାହୁଁ କି ?” 

ପୁରୋହିତ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, * ମାତେ ମନୁଷ୍ୟ ମାଇଲା ! 
ଏହାର ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ କରି ରାଜଗୁରୁ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ରାଜାଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ, ପୁଣି ରାଜଗୁରୁଙ୍କ 
କଥା ଉପରେ ଦେବାନ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ମୂଳ 

. ଅଭିଯୋଗର କୌଣସି ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏଭଳି ନିରର୍ଥକ 
ଅଭିଯୋଗ ଓ ତା'ର ଅଭୁତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ଗ୍ରନ୍ଷଟି ସମାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି | 


ମୋଟରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ଏକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗ୍ରକ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
କାହାଣୀର ସୌଜକୁୂମାର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅସଙ୍ଗତ, 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅସାମାଜିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲେଖକ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | “ଚତୁର 
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ବିନୋଦ” କିମ୍ବା ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି”ରେ ଯେଭଳି କାହାଣୀର ସଫଳ ସଂଯୋଜନା ହୋଇଛି, 
ଏଠାରେ ସେଭଳି ହୋଇ ନାହିଁ । କାହାଣୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ତେବେ, ବିନା 
କାହାଣୀରେ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି । 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ବିଶେଷ 
ଉନ୍ନତ ମନେହୁଏ ନାହିଁ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାରେ । ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଏତାଦୃଶ ଦୁର୍ବଳ 
ପରମ୍ପରା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ବିଶୁର ପ୍ରୀୟ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ସବୁଠାରୁ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି, ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସୁଲଳିତ କଣ୍ଠରେ ଗାନ କରିହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ପାଠକ ନିଜର ସୁ ତିପଟରେ ବାକ୍ୟ ପରେ ବାକ୍ୟକୁ 
ବାଛି ରଖିପାରେ ନାହିଁ; ଯେପରିକି ପଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟକୁ କରିପାରେ । ଏଣୁ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରସାର 
ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ପଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନଥୁଲା ! 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଅଭାବ ଅତି ଉକ୍ସଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଶାଳ କାବ୍ୟସୌଧ 
ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ବା ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ, ରାମାୟଣକାର ବଳରାମ ଦାସ, ଭାଗବତକାର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ରୀତିଯୁଗର କବି- ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଯେଭଳି 
ଭାବରେ ପଦ୍ୟର ଝରଣା ଅବିରତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ବହୁ କୁଣ୍ଠିତ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି ପାଠକଙ୍କ ଅଭାବ । 

ଉକ୍ତ ‘ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ' ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' , “ଚତୁର ବିନୋଦ” 
ଓ ‘ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି” ଭଳି ଅଛ୍ଥ କେତୋଟି ଗଦ୍ୟ-ସୃଷ୍ଠି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା ଭଳି କେତୋଟି କଥା ଓ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ଦୃଷ୍ଟିପଥକୁ 
ଆସିଥାଏ । ଏଣୁ; ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଅଭାବ ଭିତରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । - 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ଥୁଲା, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରସ ସେଭଳି ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରି ପାରିନଥୁଲା | ହାସ୍ୟ ରସର ସ୍ଥାନ 
ଏହି ସମୟରେ ବିଶେଷ ନଥୁଲା | କେବଳ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
କବି ବା ଲେଖକ ଏ ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ କରି ନଥ୍‌ଲେ | ହାସ୍ୟ ରସାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ପରମ୍ପରା ପ୍ରାକ୍‌-ସାରଳା ଯୁଗରୁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବସ୍ସାଦାସଙ୍କ ' କଳସା ଚଉତିଶା”ରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
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ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏହା ଉପରେ କବିଗଣ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ି 
ଭିତରେ ହାସ୍ୟରସକୁ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ‘ଚତୂର ବିନୋଦ” ଗଦ୍ୟ-ଗ୍ରଛରେ ପ୍ରଦାନ କଲେ । 
ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସନିବିଷ୍ଟ ଚାରୋଟି ବିନୋଦ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ ବିନୋଦଟି ହେଉଛି 'ହାସ-ବିନୋଦଂ । 
ଏଥୁରେ ସଚେତନ ଭାବରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ରହିଛି । ଏହାଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ହାସ୍ୟରସର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ” ଉପରେ ନିଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗୁରୁତୃ 
ପ୍ରଦାନ କରି, ବୋଧହୁଏ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ହିଁ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଗ୍ରକ୍ତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ପରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ସଚେତନ ଭାବରେ ନିଦଦିଷ୍ଟ କରି ହାସ୍ୟରସ 
ଉପରେ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ” ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବରୁ ଭଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ଉଚ୍ତ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ସୃଷ୍ଟିରେ କାହାଣୀ ପକ୍ଷ 
ଖୁବ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ରାଜା, ପ୍ରଜା, ସେନାପତି, ପୁରୋହିତ, ବୈଦ୍ୟ, ପାରିଷଦ, 
ବେଶ୍ୟା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବର୍ଣନାରେ ରଚନାଟି ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ନଥୁବାରୁ, 
ରଚନାରେ ଗତିଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ  ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ଏହା ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


କଥାର ଆରମ୍ଭ 'ଲୋକକଥା”ର ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ˆ ଏ 
ହେଲା ହୋ, ସେ ହେଲା ହୋ, ଏକ ଯେ ମହାରାଜ୍ୟ ଥୁଲା !” ' ( ୧) ଗଛସାଗରମାନେ କିମ୍ବା 
ଗଳ୍ପ କହୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ସାଧାରଣତଃ ଗନ୍ଧ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଭଳି ନିରର୍ଥକ ( ଆଭିଧାନିକ 
ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ) କଥାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି, କିନୁ ଏହା ଲୋକକଥା କହିବାର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀ | 


ରାଜ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାଁ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ନିଶ୍ଚୟ । 
“ “ସେ ରାଜ୍ୟର ନାମ ରହସ୍ୟ ଘୋଷ । ଦେଶ ପାଞ୍ଚଶ ଉଣା ପଞ୍ଚାଶ କୋଣ | ଅତ୍ର ଗୁଣବନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଦୋଷ । ଗୁଣଜ୍ଞ ଦେଖିଲେ ହୁଅନ୍ତି ରୋଷ | ଗୋସାଇଁମାନଙ୍କ ରୋଷାୟା ଘୋଷ । 
ଚଣା ଚୋବାଇଲେ ନିବର୍ଭେ ଶୋଷ । ସାଧୁଙ୍କୁ ନିନ୍ଦିଲେ ମନରେ ତୋଷ । ଘୁଷୁରି ଦେଖିଲେ 
ବୋଲନ୍ତି ହାତୀ । ଜାଣି ନ ପାରନ୍ତି କେ କେଉଁ ଜାତି । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ହାତରେ କାତି । ଭକ୍ତିରେ 
ଗୁରୁ-ବୈଷ୍ଣବ-ଘାତି ! କଉଡ଼ିମାଳିଆ ସବ୍ରଙ୍କ ଛାତି । ହାଶ୍ରି ନ କରନ୍ତି ମଲେ ହେଁ ଜ୍ଞାତି । ଦାଣ୍ଡେ 
ନ ଜାଣନ୍ତି ଖରାର ତାତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ଖ୍ୟାତି । କୋତରା ଅଖା ପଲଙ୍କ ସୂପାତି ! 
ଏକାନ୍ତ କଥାକୁ ବଜାରେ ଖ୍ୟାତି । ଥୁଆଥୋଇ ହୋନ୍ତି ଆଇଜି ନାତି । ମହାଶର ଯହିଁ ବାଉଁଶ 


. (୧) ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ( ସଂ. ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର), ୧୯୭୫, ପୃ ୨୧ 
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ପାତି । ରଜନୀ ଦିବସ, ଦିବସ ରାତି । ସ୍ଵପତ୍ନୀ-ସ୍ବେହରେ ନଥାନ୍ତି ମାତି । କୂଳ କୁଟୁମ୍ବରେ 
ଲମ୍ପଟ ଆନ୍ତି ।” ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଅସଙ୍ଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକବା ଶ୍ରୋତା 
ଭିତରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ଏତାଦୃଶ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଗୁଣ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପରମ୍ପରା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଛି । କଳସା 
ଚଉତିଶା ଏହାର ଏକ ଚମତ୍କାର ଉଦାହରଣ । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖାଯାଏ ! କିନ୍ଧ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପ୍ରଭାବ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରୀ କଗଦୀଶ୍ବର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ବିରଚିତ £ ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ ପ୍ରହସନ ର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧ୍କ ଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଯଥା:¬ 'ହାସ୍ୟାର୍ଣଣବଂର ବୈଦ୍ୟର ନାମ ବବ୍ୟାଧ୍ସିନ୍ଧୁ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ହୋସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” 
ବୈଦ୍ୟର ନାମ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ”? । ଉଭୟ ବୈଦ୍ୟଙ୍କ ଜ୍ଞାନଗାରିମା ମଧ୍ୟ ଏକାଭଳି । ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ 
ପ୍ରହସନଂରେ ଯେଭଳି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ନାମକରଣ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଦିଆଯାଇଛି, ତା'ର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 


ରାଜା-ଅନୟ ସିନ୍ଧୁ ବୈଦ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍‌ସିନ୍ଧୁ 
ମନ୍ତ୍ରୀଓକୁମତି ବର୍ମା ନାପିତ-ରକ୍ତ କଲ୍ଲୋଳ 
ସେନାପତି¬ରଣ ଜନ୍ବ୍କ ବ୍ରାହ୍ମଣମିଥ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ 
ରାଜ ପୂରୋହିତ-ବିଶ୍ଵଭଣ୍ଡ ଦଶ୍ଡପାଳ-ସାଧୁହଂସକ 
ବିଶ୍ଵଭକ୍ତଙ୍କ ଶିଷ୍ୟଚକଳହାଙ୍କୁର ଜ୍ୟୋତିଷ-ମହାଯାନ୍ତିକ 


ବିଦ୍ଧାନମହାନିନ୍ଦିକାଚାର୍ଯ୍ୟ 

ସେହିଭଳି “ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମର ଉଲ୍ଲେଖ 
ନିମ୍ପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା 

ରାଜା-ଉଲ୍ଲାତ କର୍ଣ୍ଣ (ଯାହାର କାନ ଭାଲିଆ ପରି ଛୋଟ ) 
ପୁରୋହିତ-ଅକଲ୍ୟାଣ ମହାପାତ୍ର 
ପୁରାଣ ପଶ୍ଡାଳନିରକ୍ଷର ବାହିନୀପତି 
ଦେବାନ-ଆଦି ଦୁର୍ବୋଧ ଧୁରନ୍ଧର ବେହିଆ ମହାପାତ୍ର 
ଗୋସାଇଁ-ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ( ତାଙ୍କର କନ୍ୟା ଥୁଲା) 
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ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଅଶମ୍ଭୂ ତୀର୍ଥସ୍ଵାମୀ 
ବୈଦ୍ୟ-ପ୍ରାଣାନ୍ତକ 
ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞଶ୍ରୀ ବୈଷ୍ଣବ ଷଷ୍ଠଦୈତ୍ୟ ଚ୍ୟାପଳ ଗନ୍ଧର୍ବରାଇଲୁ 
କବିରାଜବର୍ଣ୍ଣଡବୈରି କପିରାଜ 
ସର୍ଦାରମାନଙ୍କ ନାମ-କାଞ୍ଜ ବୈରିଗଞ୍ଜନ 
ତୋଡ଼ି ଭାରୋଇମଲୁ 
ଜୁଣ୍ଡା ଶତୁଶଲ 
ଗନ୍ଧସାର ରଣହାନ୍ଦୋଳ 
ମଦରଙ୍ଗ ମେଦିନୀରାୟ 
କଳମ୍ବ ବଳିଆର ସିଂହ 
ଏତାଦୂଶ ବିପରୀତ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ନାମକରଣର ପରମ୍ପରା ଅବଶ୍ୟ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା 
“ଚତୁର ବିନୋଦର ‘ହାସ ବିନୋଦ”ରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ରାଜା-ଅଙ୍ଗଧର, ସେନାପତି 
ଚଣ୍ଡଚକ୍ରୟ ରାଜଜେମା-ବିଳାପମୁଖୀ, ନାୟକ-ମାର୍ଜାରମୁଖା, ପ୍ରଭୃତି । ନାମକରଣରେ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ଜଗଦୀଶ୍ବର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କଠାରେ ରଣୀ 
ଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଏତାଦୃଶ ନାମକରଣ କେତେକ ପରିମାଣରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ-ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ସାଧାରଣତଃ ସାଧାରଣ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ମୂଳତଃ ଏହି ଧରଣର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବାସ୍ତବ, ଅସ୍ବାଭାବିକ, ଅଭୁତ, ଉଭଟ ଏବଂ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଅସାମାଜିକ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ । ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉଦାହରଣ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁର ବିନୋଦ” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଥବା କାହାଣୀ ମାର୍କାରମୁଖା ଓ ବିଳାପମୁଖୀର ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇଥାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ' ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ"ରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ । ବେଶ୍ୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏହିଭଳି, ' ସେ ଦେଶର ବେଶ୍ୟା କିପରି କି ? ଲେଭିଡ଼ୀ 
ଲୀଳାବତୀ, ଥୋବଡ଼ୀ ଜଗାନ୍ନୋହିନୀ, ଲେସଡ଼ୀ କଳାବତୀ, ଭେଷଡ଼ୀ ଇନ୍ଦ୍ବନ୍ଦନା, ଦାନୁଡ଼ୀ 
କୃନ୍ଦରଦନା । ଏପରି ତାଙ୍କ ନାମ | ଅନୁକୂଳକୁ ସେ ବାମ । ଦେଖିଲେ ନିବର୍ଭଇ କାମ । ନେତ୍ରରେ 
ନରକ ଧାମ୍‌ | କଣ୍ଠରେ କଉଡ଼ି ଦାମ ¦ ପହଶଣ୍ଡେ ଚାଲିକି ଝାମ ! କେନ୍ଦୁକାଠ ପରି ଶ୍ୟାମ । 
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ଆକୁଆ ଟାକୁଆ ଗାଲ ! ଭାତୁଡ଼ି ଭରତି ଭାଲ । ଭୁଲତା ମଧ୍ୟରେ ଖାଲ । ଆଖିରେ ପରଳ 
ଜାଲ । ଶ୍ରବଣ ଅଳପ କାଲ ।!” ? ଇତ୍ୟାଦି । 


ସାଧାରଣତଃ ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ସୁନ୍ଦରୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ଉପରୋକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବେଶ୍ୟାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯେଭଳି ପ୍ରକାଶିତ, ଏହା ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ହାସ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ! ଏ ରୂପେ ପ୍ରଭୁତାରୁ 
ସେ ରାଜ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ଶୌରର୍ଯ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଗୁଣମାନଙ୍କ କହିବା । 
ଉଲ୍ଲାତକର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ସେ ରାଜ୍ୟର ମହାରାଜା ! ଯାହାର ସିଂହଦୂଆରେ ଘୁମୁରା ବୀର ବାଜା ! 
ସେ ମହାରାଜା ମହା ଦୀପ୍ରିମାନ ! ତାଙ୍କର ନୀତି କିପରି ? ଜନକ ରାଜାଙ୍କର ନଥୁଲା | 
ଯୁଧ୍ଶ୍ିରଙ୍କର ନଥୁଲା । ଭୋଜରାଜାଙ୍କର ନଥୁଲା | ମାନଧାତା ଚକ୍ରବର୍ଭୀଙ୍କର ନଥୁଲା | ବୀର 
ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ମହାରାଜାଙ୍କର ନଥୁଲା । ତେଣୁ କରି ମାଗଧମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଧୂଳି ସୁପାତିରେ 
ପହୁଡ଼ ହୁଏ | ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟକୁ ଘେନି ବେଳ ଦୂଇ ଘଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତେ ଅନ୍ତଃପୁରେ ବିଜେ ହୁଅନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟରେ ଖନ୍ଦା ଫରମାସି ହୁଅଇ ଚଚୁନ୍ଦ୍ରା ମାଂସଲା ପଲାଉକୁ ପେଚାପକ୍ଷୀ ଝୋଳ । 
ନ ଅଣ୍ଚିଲା ପରି ମହାସୁଆଦକୁ ଖନ୍ଦାଫରମାସି ହୁଅଇ । କଲିକତୀ ଗଞ୍ଜାଇ ପତ୍ରର ସେରେ 
ଚୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ସେବା ହୁଅଇ | ଲିଆ ପରାୟେ ଲଘୁ ଆହାର ହୁଅଇ | ସୁକୁମାର ମଣୋହି ବଢ଼ିଲା 
ଶେଷରେ ଅନାଚାର ଆଚମନ ବଢ଼ଇ । ଶୁଦ୍ଧ ଖତକୂଡ଼ରୁ ଆସିଥ୍‌ବା ଚଣ୍ଡାଳଚର୍ବିତ ଗୁଣ୍ଡି ଗୁଆ 
ବିଡ଼ିଆ ଲାଗି ସମୟରେ ପୂରୋହିତ ଅକଲ୍ୟାଣ ମହାପାତ୍ର ଗୋସାଇଁ ଆସି ଅମଙ୍ଗଳାରୋପଣ 
ସାରି ଏପରି ଆଶୀର୍ବାଦ ଦିଅନ୍ତି ।”? 

ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଛି, ଏବଂ ଅସଂଗତି ହିଁ 
ମଣିଷ ମନରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ । ଆଶୀର୍ବାଦ 
ବଚନରେ ଅସଂଗତିର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । ପୁରୋହିତ ଅକଲ୍ୟାଣ ମହାପାତ୍ର 
ରାଜାଙ୍କୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଯେଉଁ ଶ୍ଲୋକ ଆବୃଭି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏଭଳି: 


“ ' ରାସଭସ୍କନ୍ଧମାରୂଢ଼ୌ ଗୃଧ୍ର ଗୋମାୟୁ ଭକ୍ଷତାମ୍‌, 
କୁଟୃମ୍ବଃ କ୍ଷୀଣ ତାଂ ଯାତୁ ଯୋଷିତ୍‌ ଭ୍ରଷ୍ଠା ତବାସ୍ତୁହି 
ଆଶୀର୍ବାଦଃ ଶିରଗ୍ତେଦଃ ପତ୍ନୀଭ୍ରଷ୍ଟଃ ତଥୈବ ଚ | 
ପୁତ୍ର ପୌଦ୍ରାଃ କ୍ଷୟଂ ଯନ୍ତୁ ନିଷୁଟୁମ୍ବାସୁଖୀ ଭବ ।” 
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ଏତାଦୃଶ ଆଶୀର୍ବାଦ ଫଳପ୍ରଦ ହେଲେ, ଭଗବାନ ହି ତା'ର ଏକମାତ୍ର ରକ୍ଷାକର୍ରା । 
ଦୋସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ ପ୍ରହସନ” ରେ ଏଭଳି ଆଶୀର୍ବାଦର ନମୁନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ରାଜା 
ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ନଭଣ୍ଡଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇଲେ, ବିଶବଭଣ୍ଡଙ୍କ ଆଦେଶରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ 
କଳାହାଙ୍କୁର ରାଜାଙ୍କୁ ନିମ୍ପୋଲ୍ତ ଭାବରେ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
କଳହାଙ୍କୁର ¬ ନେତ୍ର ପୂଷ୍ଠୋଦୟୋ ଭବତୁ ଭବତାମ୍‌ 
ଅପିଚ- 
ଶତ୍ରୋର୍ବଦଧରଉୟୋ ବୃ୍ଧିର୍ବୃଦ୍ଧର୍ବାଧେର୍ରଣୈନସାମ୍‌ । 
ଦୂର୍ଗତେର୍ଦ୍ଧର୍ମତେ ବୃଦ୍ଧିଃ ସନ୍ଧୁ ତେ ସପ୍ତ ବୃଦ୍ଧୟଃ | ( ୧ ) 
ଏଭଳି ଅସଂଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶୀର୍ବଚନରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ହେବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ; 
ତେବେ ଯାହା ମନେହୁଏ ଏତାଦୃଶ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରଣାଳୀ ବିଶେଷ ସାହିତ୍ୟିକ 
ନୁହେଁ । ଏହି ଶ୍ଲୋକରେ କୌଣସି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଥ୍ବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଅପାରମ୍ପରିକ 


ଆଶୀର୍ବାଦ ଦ୍ଵାରାହିଁ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ବା ଦର୍ଶକ ମନରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ଏଥରେ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ବିବର୍ଜିତ ! 


ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ପ୍ରଧାନ ସରଦାର 
କାଞ୍ଜି ଵୈରିଗଞ୍ଜନ । ସେ ଗୋଡ଼ ଯୋଡ଼ି ପିଠି ଆଡ଼ କରି ଜଣାଇଲେ ! ˆ ‘ଦେଉ ! ଗଧପତି ! 
ଶ୍ରୀଛାମୁରେ ଯେ ପୁରୋହିତ ଜଣାଇ ଅବଧାନ କଲେ । କଟୁ ଆଳର ଟିଣା କଥା 
ସରଦାରମାନଙ୍କର ନଗଲା ବୋଲି, ମହାପ୍ରଭୁ, ଆମେ ବୋଲିବାର କଥା ଏତିକି ହଇହୋ 
କଟୁଆଳ ! ଚଟିଆଟିଏ ମାରି ସରକାରଙ୍କୁ ଫଡ଼ିଆ ଦିଅ ।” ? ଇତ୍ୟାଦି । ହାତଯୋଡ଼ି ସ୍ଥାନରେ 
“ଗୋଡ଼ ଯୋଡ଼ି ଏବଂ ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆହୋଇ! ସ୍ଥାନରେ ' ପିଠିଆଡ଼ କରି” ବ୍ୟବହାର କରି 
ଲେଖକ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଇଥ୍‌୍ବା ଭଳି ଆଦୌ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ, 


ପାରମ୍ପରିକତାର: ବିପରୀତ କଥା କହି ହସାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ର ରହିଛି । 


ମୋଟରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ °ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି, ତାହା କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ମହାନତାର ବିଶେଷ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରେ ନାହିଁ । କଥନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପରିପକ୍ସ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାର ଶୈଳୀ ମୂଳତଃ ଗଦ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଶୈଳୀ ସାବଲୀଳ ନୁହେଁ । ଯେତେଦୂର 


(୧) ହାସ୍ଯାର୍ଣ୍ବବଓ ପ୍ରହସନମ୍‌, ସଂ. ଇଶ୍ଵର ପ୍ରମାଦ ଚତୁର୍ବେଦୀ, ଚଉଖନମ୍ବା ବିଦ୍ୟାଭବନ, 
ବାରାଣସୀ- ୧, ୧୯୬୩, ପୃ. ୨୧ 
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୧୯୯ 


ସମ୍ଭବ, ଏହି ଶ୍ରନ୍ଧଟି କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କବି ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପାଦର ରଚିତ । ଏଭଳି 
ମନେକରିବାର କାରଣ ହେଉଛି, ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍୍ରରେ ଲେଖକଙ୍କର ପରିପକ୍ସ ଶୈଳୀର ଅଭାବ ସହିତ 
ପରିପକୁ ମାନସିକତାର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ‘ଚତୁର ବିନୋଦ ଲେଖକଙ୍କର 
ଅବକ୍ଷୟକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଥ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କ ପରିପକ୍ସ ମାନସିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣ ମିଳିଥାଏ । ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରକଟିତ । ମାତ୍ର ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏହା ଖୁବ୍‌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ମନ୍ତବ୍ୟ କିଛି ଥୁଲା ଭଳି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 


'ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ? ମୂଳତଃ କେବଳ ହସାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏଥୁରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଭଳି କୌଣସି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଏହାର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ମନୋଭାବର ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସଜିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଉପହାସ 
(Satire) କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ପ ଭାବରେ ରହିଛି ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଅଛନ୍ତି, ‘ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳରେ! ହାସ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପହାସକୂ ଆଳଚୁନ୍ନ କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଉପହାସନିପୁଣ ଲେଖନୀର ସଫଳତା ବାରିହୁଏ । ବଳଦେବ ରଥ 
ଏହାର ନାୟକ ରାଜାଙ୍କୁ କରିଛନ୍ତି ମୂର୍ଖ ଓ କାଲ, ଲୋକଙ୍କ ଗୁହାରି ଶୁଣିବାକୁ କାନ ନାହିଁ, 
ବୁଝିବାକୁ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ । ତାହାଙ୍କ ପାରିଷଦବର୍ଗ, ସେବକ, ଭଲଲୋକ ଆଦି ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ 
ଅଯୋଗ୍ୟ ଓ କାଲ | ଶାସକ ମୂର୍ଖ ଓ ବଧ୍ର ହେଲେ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଦୁଃଖ ଶୁଣିବ କିଏ, ଜାଣିବ 
କିଏ ? କବିଙ୍କ ଚି୍ତବୃଭିରେ ସମଗ୍ର ରାଜୂଡ଼ା ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଉପହାସର ଧାରା ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ରୂପେ ବରାବର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ !' ( ୧) 


ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି, 
ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ କେବଳ ରାଜା ନୁହନ୍ତି, ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତେ ମୂର୍ଖ । ରାଜା ଓ ପ୍ରଜା 
ସମସ୍ତେ ସମାନ । ତେବେ ଏଠାରେ କାହାପ୍ରତି ଲେଖକ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ? ଗ୍ରନ୍ଧ 
ପାଠ ପରେ ମନେହୁଏ, ଲେଖକ ସମାଜ଼ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାଜାଙ୍କୁ କାଲ ଓ ମୂର୍ଖ 
କହିନାହାନ୍ତି, କେବଳ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ସେ ସେହିଭଳି ଅସଙ୍ଗତ ଚରିତ ସମୂହର 
ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜଗତେ କେବଳ କାହାକୁ କହିବା କପାଳରେ 
ସିନା କର ତାଡ଼ିବା , 'ହେ ସରସେ, କୁହାଯାଉଥାଏ ସିନା” ଆଦି କବିତାରେ ଯେଭଳି ଭାବରେ 


(୧) ହାସ୍ଯକଲ୍ଲୋଳ, ଗ୍ରକ୍ଧ ପ୍ରବେଶ, ପୃ- ୧୭ 
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୨୦୦ 


ଏକ ସମାଜ-ସଚେତନ କବି-ପ୍ରାଣର ପରିଚୟ ପାଠକ ଲାଭ କରିଥାଏ, ଉକ୍ତ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ˆ ସଂସାରୀମାନଙ୍କ ବଡ଼ ମରଜି | କେତେ କହିବା 
ଗରଜି ଗରଜି । ସ୍ତୀ-ପୂରୁଷ ଯୋଡ଼ିଏ ଜାତି । ବାଟେ ଘାଟେ ଯେବେ ଭେଟାଭେଟି ହୋନ୍ତି । 
ପୂର୍ବ ପରିଚୟ ନୋହେ କାହାର କେହି । ମୁଲାକାତ ହେବା କ୍ଷଣେ ସମ୍ଭାଷଣ ଏହି ତୁମ୍ଭେ 
ଜିଏ ସେ ? ନା, ତୁମେ କିଏ ସେ ? ଆମ୍ଭେ ପୁରୁଷ । ନା, ଆମ୍ଚେ ସ୍ତ, ତୁମ୍ଭେ ତ ପୂରୁଷ 
ଆମ୍ଚେ ତ ସ୍ତ୍ରୀ; ତୁମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେ ସଙ୍ଗ ହେବା କି ? ଭଇଁଚ ଲଟାକୁ ଯିବା କି ? ରତି କି ସଭା, 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଗଭା ।” 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର କେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରମ୍ଭୁଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଲେଖକ ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ 
ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନୁହେଁ, ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ, ପୁଣି ସଂସାରୀମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ! ଏହାକୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ଚିତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା କେତେଦୂର 
ସମୀଚୀନ ହେବ, ଏହା ଚିନ୍ତା କରିବା କଥା । ପୁଣି, ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କ ଉପହାସ 
(satire) କାହା ପ୍ରତି ଓ କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ବରଂ ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ, ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଲେଖକ୍ର ଏଭଳି ହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 


ଉପରେ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 


 ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ' ରଚନା କରିବା ପଛରେ କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର ନାହିଁ 
କେବଳ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବ୍ୟତୀତ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଅସମ୍ଭବ କଥାର ମଧ୍ଯ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 'ପୁରାଣପଣ୍ଡା ଗୋସାଇଁ” ଏପରି ପାରାୟଣ ସାରି, ପୋଥ୍‌ ବାଛି, ପୋଥ୍‌ 
ଶ୍ରୀ ମହାରାଜାଙ୍କ ନାକରେ ଛୁଆଁଇ ପ୍ରସାଦ ବିଛୁଆଁତି-ଦଳ ଚକ୍ଷୁରେ ଘଷି ଦେଇ ଶ୍ରୀମହାରାଜାଙ୍କ 
ଠାରୁ ଆଶୀର୍ବାଦ ଘେନି ବିଦା ହୋଇଗଲା ଉତ୍ତାରୁ ଦିବାନ ଆଦି ଦୁର୍ବୋଧ ଧୁରନ୍ଧର ବେହିଆ 
ମହାପାତ୍ରେ ଆସି ଶ୍ରୀଛାମୁରେ ପଞ୍ଚାଶ ଜଣ ବାଉରି ଭଲଲୋକ ଥ୍ବାରେ ଅତି ଏକାନ୍ତରେ 
ଅତି ଧୀର କରି ମେଘ-ଗର୍ଜିତ ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ପିଠିଆଡ଼ ଛାମୁରେ ଯାଇ ରହି କହନ୍ତି । 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ବିପରୀତ -କାର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଭିନ୍ନ 
କୌଣସି ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥ୍ବାର ମନେହୁଏ ନାହିଁ ! ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୧ 


“ଚତୁର ବିନୋଦ” ଗ୍ରନ୍ଧର ‘ହାସବିନୋଦଂ”ରେ ଲେଖକ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଶାଳୀନତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚକ ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଏ 
କଥାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛନ୍ତି, “ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅପ୍ରାକୃତିକତା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଶ୍ଲୀଳତାର ସୀମା 
ଲଙ୍ଘନ କରିଛି ।” ” ଲେଖକ ଯେଭଳି ଭାବରେ ସିଧାସଳଖ ଅଶ୍ଲୀଳ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି, 
ସେଭଳି ଭାବରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧର ଲେଖକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ନାରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ନାହିଁ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ଏଭଳି କେତୋଟି କଥା 
କହିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ଏକ ଭଦ୍ରସମାଜ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗର୍ହିତ । ସାଧାରଣତଃ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ନାରୀମାନେ ଲଜ୍ଜାଶୀଳା ଏବଂ ଗୃହବଧୂ ରୂପରେ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ସମସ୍ତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ଶାଳୀନତା ତଥା ଗୃହର ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତ ପରମ୍ପରା ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଅଥଚ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରୀ ମୁଖରେ କୁହାଇଅଛନ୍ତି, ‘ନା, ଆମ୍ଚେ ସ୍ତ୍ରୀ; ତୁମ୍ଭେ ତ ପୂରୁଷ ଆମ୍ଚେ ତ ସ୍ତ୍ରୀ; 
ତୃମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେ ସଙ୍ଗ ହେବା କି ? ଭଇଁଚ ଲଟାକୁ ଯିବା କି ?” 


ଜଣେ ନାରୀ ମୁଖରେ ଏତାଦୃଶ ସଂଳାପ ଅଶ୍ଳୀଳତାର ସମସ୍ତ ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମି 
ଯାଇଛି | ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଦେବାନ ରାଜାଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେବା ଛଳରେ କହିଛନ୍ତି, ‘ହେ 
ମହାରାଜ, ସଦାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଗୋସାଇଁଙ୍କର ଝିଅ ଗୋଟିଏ, ସନ୍ୟାସୀ ଅଶନ୍ତୁ ତୀର୍ଥ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଝିଅ ଗୋଟିଏ, ରାଜଗୁରୁ ଗୋସାଇଁଙ୍କର ଝିଅ ଗୋଟିଏ, ପୁରୋହିତ ଗୋସାଇଁଙ୍କର 
ଝିଅ ଗୋଟିଏ ଏପରି ଚାରି କନ୍ୟାଙ୍କର ନାକନାଉଳି ସମୟରେ ରଚିତ ହେବାର ଦୂର୍ବାକ୍ଷତ 
ବିଧ୍‌ ବିଚାରି ନ ପାରିବାରୁ ଏହି ନଜିକରେ ଚାରି କନ୍ୟାଯାକ ପିତୃତର୍ପଣ ତୀର୍ଥରେ ପୂଷ୍ଠବତୀ 
ହେଲେ | × × × ମହାପ୍ରଭୁ ପାରଂପର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରମରେ ମହାରାଜାଙ୍କ ଦରବାରରେ ଚଳିଆସୁଥ୍‌ବା 
ନ୍ୟାୟକୁ ବିଚାରିଲେ ସେ ଚାରି କନ୍ୟାଙ୍କୁ ସରକାରକୁ ଆଣିବାକୁ ହେବ ! ନୋହିଲେ, ରାତି 
ସହରରେ ରୋଜ ବ୍ରଲିବାର କଟୁଆଳ ଅବା ପଠାଣ ପାଇବେ ନେବାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ! ଭାଇ ନ 
ଥୁବା ପକ୍ଷକୁ ମାମୁଁ ଭୋଗ କରିବାର ପସନ୍ଦ !? ଇତ୍ୟାଦି । 


ଉପରୋକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଶାଳୀନ ଶହ ଦ୍ବାରା ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ , ଏହାର ଅର୍ଥ କୌଣସି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାଳୀନତାର ପରିଧ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ ! କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର ଯେ, 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ଧ ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ ପ୍ରହସନ’ ଓ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ‘ହାସବିନୋଦଂର ପ୍ରଭାବ 
ତାଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତା 
ଅବଲ୍ମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟିର ସୃଷ୍ଟିରେ, ବିଶେଷକରି ପ୍ରଥମ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବରେ ଅଶ୍ଲୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବଳଦେବ ରଥ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” କୁ 
ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଅଶ୍ଳୀଳତାଠାରୁ ପ୍ରଭାବମୁୂକ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି 
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ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ଏକ ଅବିଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼େ ଯେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
“ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଦ୍ୟକୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସାତୋଟି ସ୍ଥଳରେ ପଦ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ ସମସ୍ତ ପଦ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ | ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ମନେହୁଏ ଯେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଲିଖିତ ହୋଇଥଲା । ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଦରବାରୀ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସପ୍ରଦଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଆସୁଥୁଲା, ତାହା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ବଜାୟ ରହିଛି । ତେବେ, ଏକ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଠିରେ, 
ବିଶେଷତଃ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଗଦ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ' ପାରୋଡ଼ି'ର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି; କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ 


ଶ୍ଲୋକର ଅତ୍ୟଧୁକ ବ୍ୟବହାର ସାଧାରଣତଃ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । 


ମୋଟରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧଟି କେବଳ ହସାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା; ପୂଣି ତାହା କେବଳ ରାଜପରିଷଦର ସଂସ୍କୃତ ଅଭିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ସାଧାରଣ ପାଠକ କିମ୍ବା ଉନ୍ନତ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ପ ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ହାସ୍ୟ 
କଲ୍ଲୋଳ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଶକ୍ତି ରଖେ ନାହିଁ । ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କିମ୍ବା ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ ତଥା ବ୍ୟଙ୍ଗା୍ଵକ ଭାବଧାରାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଭାବରେ ରାଜା ଓ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟର ଲହରୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିବ, ସେହି ଉପାୟ ଲେଖକ ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଓ ସୁବିଧା ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, 
' ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାର ଗଦ୍ୟ “ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇନଥ୍‌ବୀ ହାସ୍ୟରସ" କୁ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପ୍ରଦୀନ 
କରିଥୁବାରୁ ; ଏହି ଗୁନ୍ଧର ଯଥେଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳ 
ଦିଗକୁ ସବଳ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ । 


ଏହା ସଦ୍ତେ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ଅଧଵକାରୀ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଶକ୍ତିର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ପରିଚୟ ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହା କିଛିଟା ଚମକ୍ରାରିତା ଥାଇ ଏକ ସାଧାରଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ସୃଷ୍ଟି ¦ 
ଭାଷାତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟ : 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ- ସାହିତ୍ୟ ସମୂହର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ 
ଯାହା ଥାଉ ନା କାହିଁକି, ଭାଷାତାର୍ଵିକ ମୂଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । 
ଭାଷାର ସ୍ଵଚୂପ ସ୍ଥାଣୁ ନୁହେଁ, ପରିବର୍ଉନଶୀଳ । ଏଣୁ ଅତୀତର ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ଅବଗତ ହେବାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପଦ୍ୟ- 
ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବା ବିଶେଷ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ, କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭାବ 
ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗଦ୍ୟ-ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିବାକୁ 
ହେଲେ ଅତି ଅଛ ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆଧାର କରି ନେବାକୁ ହେବ, କାରଣ ଅତୀତରେ 
ଅତ୍ୟଳ୍ନ ଗଦ୍ୟ -ସାହିତ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 


“ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ”ରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ଓଡ଼ିଆ, ଭାଷା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଭାଷା- 
ସ୍ପରୂପର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ନିଛକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ କରେ 
ନାହିଁ । ଲେଖକଙ୍କ ଉପରେ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଲୌକିକ ଭାଷା, ରାଜୃଡ଼ା ଭାଷା ଓ ଯାବନିକ 
ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ 
ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଲେଖକ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ନିମ୍ବରେ ସେଇଭଳି 
କେତେକ ଶବ୍ଦର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ! 

ରାଜୃଡ଼ା ଭାଷା-ରାଜ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଥାଏ, ସେଇ ଭାଷା ଇତର ଜନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସମ୍ମାନଜନକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | ଏଣୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିମିତ୍ତ ସେହି ଭାଷାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇନଥାଏ | 


ରାଜୁଡ଼ା ଭାଷା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ 
ଶ୍ରୀ ଅଙ୍ଗ ଦେହ 
ପହୁଡ଼ ଶୋଇବା 
ମଣୋହି ଖାଇବା 
ଶୂଳେଇ କି ବିଜେ ହେବା ଝାଡ଼ାଯିବା 
ପନିଅର ଲାଗି କ୍ଷିର ହେବା 
ସିଙ୍ଗାର ବେଶ ହେବା 
ମାଜଣା ଗାଧୋଇବା 
ଶ୍ରୀମୁଖ ପଖାଳ ମୁହଁ ଧୋଇବା 
ଦିବ୍ୟ ଅବଧାନକୁ ନିଅନ୍ତି ବୁଝନ୍ତି 
ପଚାରି-ଆଞଜ୍ଞା ହୁଅନ୍ତି ପଚାରନ୍ତି 
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କରି ଆଜ୍ଞା ହୁଅନ୍ତି କରନ୍ତି 
ଦେଇ -ଆଜ୍ଞା କରନ୍ତି ଦିଅନ୍ତି 
କେନାମଣି ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ଜେମାମଣି ରାଜାଙ୍କ କନ୍ୟା 
ଶ୍ରୀଛାମୁ ରାଜାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖ 
ଚାଙ୍ଗଡ଼ାଘର ରାଜକୋଷ 
ଲମତା ରାଜାଙ୍କ ପାଦସେବକ 
ବହିର୍ଦାସୀ ରାଜାଙ୍କ ବ୍ୟର୍ମିଗତ ସେବାପାଇଁ 


ଅଯୋଗ୍ୟ ବାହାର ପୋଇଲୀ | 
ମଣିମା ରାଜାଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ 


ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଲେଖକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଶକ୍ତିକୁ ବୃଦି କରିବାରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର 
ତାଙ୍କର ରଚିତ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରାଜ-ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ବାର 
ସୂଚନା ଏହା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ( ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି? ) ସମ୍ପକୀୟ ଆଲୋଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


ରାଜ-ଭାଷା ବା ରାଜୁଡ଼ା ଭାଷାକୁ ଉପରୋକ୍ତ ଲେଖକ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ଓ ` 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବ୍ୟବହାର କରିନଥୁଲେ ହୁଏତ ସେଇ ଭାଷା ବା ଶଦ୍ଦାବଳୀ 
ସହିତ ସାଧାରଣ ପାଠକ ପରିଚିତ ହୋଇପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ରାଜା ନାହାନ୍ତି, ଏଣୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ଶହାବଳୀର ଆବଶ୍ୟକତା ମଧ୍ଯ ଦରକାର ହେଉନାହିଁ | ଫଳତଃ 
ସେଇ ସମସ୍ତ ଶହ୍ଦକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବାନ୍ଧି ନ ରଖିଲେ, ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ସେ ସମସ୍ତ ଶହ 
ଲୋକସ୍ଲୃତିରୁ ବିସ୍ଟୃ ତ ହୋଇଯିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଲେଖକଦ୍ଧୟ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ଏକ ନିଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରୂପକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି 
: ଯାବନିକ ଶହର ପ୍ରୟୋଗ, ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ 
“ଚତୁର ବିନୋଦ? କାହାଣୀ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଚି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକ ତାହାର ଅନୁସରଣ କରିଅଛନ୍ତି ¦ ନୀଳାମ୍ବର ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଚିନ୍ତାମଣି? ଗ୍ରନ୍ଧତରେ ଅନେକ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାଷାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୫ 


ଯେ ଅବନତି ହେଉଛି ତା' ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶହ୍ଦ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଭାଷାକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଓ ବିଭବଶାଳୀ କରାଯାଇପାରେ । ଏଣୁ ଯେଉଁ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦିଗରେ ଯେତେ ଉଦାର, 
ସେହି ଭାଷା ସେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଉନ୍ନତ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଏକ ସୃନ୍ଦର ଉଦାହରଣ 
ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ଭାଷା । ଏହି ଇଂରେଜ ଜାତି ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେତେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ, 
ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେତେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ । 


‘ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ତାଲିକା ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହେଲା । 

କଟୁଆଳ, ଖରତ, ଖାମିନ୍ଦ, ଖୁବୁ, ଚୋପଦାର, ଜରିମାନା, ଜଲଦି, ଜିନିସ, ତାଲୁକା, 
ତୁଡ଼କ, ଦରବାର, ଦାନା, ଦିବାନ, ଦୋକାନ, ପଟୁଆର, ପଠାଣ, ନଜିର, ଫଜିତ, ଫରମାସି, 
ଫିରାଦ, ବରଖାସ୍ତ, ମକୁବ, ମାରଫତ, ମୁଲକ, ମୁଲାକାତ, ରୋଜ, ଶାଲ, ସରକାର, 
ସିତାର, ହଜାର, ହାଜର, ହୁକୁମ, ହେଙ୍ଗମା, ଧୋକା ଆଦି । 


ଖୀ: ଅ: ୧୫୬୮ରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଯବନମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ ଓ ନିହତ ହେବା ପରେ, ସେମାନଙ୍କର ଶାସନକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି କେବଳ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନେଇ ନଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ ରାଜଭାଷା ରୂପେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥୁଲେ । କଚେରିମାନଙ୍କରେ ଯାବନିକ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ତାହା ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଠ୦ଧu† |anguage ସ୍ତରରେ ରହିଥଲା । ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ ସମୂହ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାବହାରିକ କଥାବାର୍ରାରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ 
କରିଥଲା । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ କେବଳ ନିଆଯାଇ ନପାରେ, 
ବର୍ରମାନର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମାନ ସମ୍ଭବ ।. 


ଉଚ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଆନୁମାନିକ ଖ୍ରୀ. ଅ. ୧୮୧୦ ରୁ ୧୮୧୫ ମଧ୍ଯ ସମୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ( ଖୀ.ଅ. ୧୮୦୩) ଇଂରେଜମାନେ ଶାସକ ଭାବରେ 
ଆସିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କର ଭାଷାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ 'ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହେଵା ସମୟରେ ଇଂରେଜ ଭାଷା 
ଜନସାଧାରଣରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ରୂପେ ଆଦୃତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା କିମ୍ବା ଇଂରେଜ ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟିନଥଲା | 

ଂଦ୍ରାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ରେ ଲେଖକ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକକଥ୍ତ ଭାଷାରୁ ଅନେକ ଶବ୍ଦ 
ଚୟନ କରି ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି କରିବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ବିଶ୍ଧ “ସାହିତ୍ୟରେ 
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୨୦୬ 


ଲୌକିକ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ ବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏତାଦୃଶ ବ୍ୟବହାର ଅସାହିତ୍ୟିକ ନୁହେ; ବରଂ ଭାଷାକୁ ଶର୍ରିଶାଳୀ କରିବାର 
ସୁନ୍ଦର ପ୍ରୟାସ । ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷାରେ ଅପ୍ରଚଳିତ, ଅଥଚ ଗଞ୍ଜାମ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ, “ହାସ୍ୟ-କଲ୍ଲୋଳ”ରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତୋଟି ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦର ପରିଚୟ 


ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୌକିକ ଶହ 
ଏକାନ୍ତ 

ଥୁଆଥୋଇ 

ଗୋଇିଁ 

ଗୁଣିଆ 

ନରମ 

ହୁରି 

ଲେଉଡ଼ୀ 

ଲେସଡ଼ୀ 

ଦାମ 

ଝାମ 

କୋତ 

କ୍ୟା 

ବଢ଼ିଲା 

ନାକନୋଉଳି 

ପରିରେ 

ଗଡ଼ିଆ 

ଜୀଇ ଘେନିବୁ 

ଛେଲୁଆ 


ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ 

ରତିକ୍ରୀଡ଼ା 

ବିଧବା ସ୍ତ୍ରୀ ଅନ୍ୟକୁ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ନେଇ ଚଳିବା 
ଗଳି, ଅଣଓସାରିଆ ବାଟ 

ଛାତି 

କୌତୂକ 

ଭୟରେ ପାଟି କରିବା 

` ଲମ୍ପଟୀ 

ନିଷେଧ୍ତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାର୍ଥନାକାରିଣୀ ନାରୀ 
ହାର 

କ୍ଳାନ୍ତି 

ବଡ଼ କଳସୀ 

ତେନ୍ଧଳି 

ସମାପ୍ତ ହେଲା 

ଏକ ଜିନିଷ, ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାକଫୋଡ଼ା ହୁଏ 
ପ୍ରାୟ ଅବସ୍ଥାରେ 

ରାଜଧାନୀବାସୀ 

ବଞ୍ଚୁବୁ 

ମାଟି ପାତ୍ରର ଖଣ୍ଡ 
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ମୁଠା 
ଟାଙ୍କେ ଛେଚି ଦେଲା 
ଖନ୍ଦ 

ଟିଣା 

ଲାଛି 

ଜଳି 

ଖନ୍ଦା ବ୍ରାହ୍ମଣ 

ବିସ୍ୁଖ ପାଇବା 


୨୦୭ 


ଅନେକ ଗ୍ରାମକୁ ନେଇ ଗଠିତ ଅଞ୍ଚଳ 
ଭଲ କରି ଛେଚି ଦେବା 

ଫସଲ 

ଅଳ୍ପ କଥାରେ ରାଗିଯିବା 

ଗୁଳି କରିବା 

ଗଡ଼ଖାଇ 

ରାନ୍ଧୁଣିଆ ବ୍ରାହ୍ମଣ 

ବିରକ୍ତ ହେବା 


ଭୁଲ୍‌ 
ବୋଲକରା, ଚାକ 
ଦେହରେ ତପ୍ତଧାତୁର ଦାଗ 


ଉପରୋକ୍ତ ଶବ୍ଦ ସମୂହ ସାଧାରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା କଥ୍ତ ହେଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି । 


ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ନିମିତ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


ଯଥା := 


“ ଗୁଡ଼ସେଠୀ ପୁରୁଷାୟ ଛୋକରାଣି ଚ ଶେଖରମ୍‌ । 
ଖରଂ ଚ ମନସି ଧ୍ଯାତ୍ସା ତତୋ ଜୟମୁଦୀରୟେତ୍‌ ॥ 
କୁଳଟାନାଂ ନିସର୍ଗାୟ ନମସ୍ତସ୍ତୈ ଦୟାଳବେ । 
ଯେନ ତାଃ ସ୍ଵପତିଂ ହତ୍ଵା ପାଳୟନ୍ତି ପରାପରମ୍‌ | 

ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଦ୍ୟର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି : 


ମହାରାଜ ! ଅମୁକ ନାମା ସୃ ତି ଉଚ୍ୟତେ- ମାରିଷ ବିଭିନ୍ନ ପାଳଙ୍ଗ ଭିନ୍ନତ୍େ 
ସନ୍ତି କୋଶଳାର୍ଥା ନ ତିରନିର୍ଷା ତୋତଡ଼୍‌ତା ସମ୍ନ୍ଧାବଛ୍ଥିନ୍ନ ଗନ୍ଧାବଛିିନ୍ନ ଗନ୍ଧସା 
ଜଳକତାଦଛେଦକତୁଂ ଶ୍ରତିତ୍ସଂ । ଶୁତିବଦର୍ଥ ସଜ୍ଞାନସ୍ୟ ଶ୍ରୃତିବସ୍ସଳ ଜ୍ଞାନସ୍ୟ ଚ । ଚମତ୍‌କୃତ୍‌ 
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୨୦୮ 


ଜନକତୟା ଲେଉଟିଆ ବିଷ୍ଣୁ ଚମନ୍ୃତି ଜନକତୟା କୋଶଳା ମାରିଷୟୋ ବିଷିୟିତା 
ସମ୍ବନ୍ଧେନାବଚ୍ଛେଦକତ୍ଛା । ପାଳଙ୍ଗ ଗନ୍ଧଣା ଧାନ୍ୟଂ ତରକିଷ୍ପାବଚ୍ଛେଦ ଜିତାୟୁ ସତେ । 
ତପ୍ୟଦଳତ୍ା ଲକ୍ଷଣଂ ସମଂପନ୍ୟାୟଃ... 


ଉପରୋକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ବାକ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖୁ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ 
ଥୁବା ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ସେଇଭଳି 
ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖକ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଭୂଲି ନାହାନ୍ତି : 
“ “ଖରଚକୁ ନ ମିଳିଲେ ଓହି ବାମା କ୍ୟା କରୁଙ୍ଗା ।” ” ତେଲୁଗୁ ଗଞ୍ଜାମ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ପରିଚିତ 
ଭାଷା, ଏଣୁ ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖିଛନ୍ତି : ˆ ଏପରି ଶ୍ରୀଛାମୂରେ ଅନ୍ନ ନିମନ୍ତେ 
ପେଟ ଦେଖାଇ କହି, ଆନଂ ତାନେକୁ ଲେଦୁ ।”? ଏ ସମସ୍ତ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ତଥା ବାକ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ମୂଳରେ ଲେଖକଙ୍କର ହସାଇବାର ମନୋଭାବ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ 


' ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ବିଶେଷ 
ଉନ୍ନତ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏପରିକି ପୂର୍ବବର୍ଭୀ “ଚତୁର ବିନୋଦ” ଓ ପ୍ରସ୍ତାବ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ପରିପକୃ ଜଣାପଡ଼େ 
ନାହିଁ। 

ଗଦ୍ୟର ସାବଲୀଳତା ତଥା ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା “ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ”ର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀରେ 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇନଥାଏ, ଏଣୁ ବେଳେ ବେଳେ ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ଭଳି ମନେ ନହୋଇ ପଦ୍ୟ 
ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା ପୁନରପି ସେ ରାଜ୍ୟରେ ଚମକ୍କାର ଅଛି । କି କି ଅଛି କି ? 
ଗୁଣ୍ଡିଆ ଭିତରେ ମରମ ଅଛି । କପାଳ ଭିତରେ କରମ ଅଛି । ବାଟଚାଲିବାର ଶରମ ଅଛି | 
ଜୀବର ଭିତରେ ପରମ ଅଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡଳରେ ଧରମ ଅଛି । ଗ୍ରୀଷ୍କ୍‌ ସମୟରେ ଘରମ ଅଛି । 
ତପତ ପାଣିରେ ଗରମ ଅଛି । ଜନ୍ମଙ୍କ ଦେହରେ ଚରମ ଅଛି । ନାରୀ ସଙ୍ଗମରେ ନରମ 
ଅଛି । ମୁହଁ ବୁଲାଇଲେ ଭରମ ଅଛି ।”' ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣରେ ଗଦ୍ୟକୁ ପଦ୍ୟ ମନେ 
କରିବା ଆହୁରି ସହଜ ହୋଇଯାଏ :  ଅନୁକୂଳକୁ ସେ ବାମ ¦ ଦେଖିଲେ ନିବର୍ଭଇ କାମ | 
ନେତ୍ରରେ ନରକ ଧାମ । କଣ୍ଠରେ କଉଡ଼ି ଦାମ | ପହଷ୍ଡେ ଚାଲିକି ଝାମ ! କେନ୍ଦୁକାଠ ପରି 
ଶ୍ୟାମ | ଆକୁଆ ଟାକୁଆ ଗାଲ | ଭାତୁଡ଼ି ଭରତି ଭାଲ | ଭୁଲତା ମଧ୍ୟରେ ଖାଲ ¦ ଆଖିରେ 
ପରଳ ଜାଲ | ଶ୍ରବଣ ଅଳପ କାଲ । କୋତରା ଅଖା ସାଲ |...” 


ଲେଖକ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବା ଅଧ୍କାଂଶ ବାକ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ଧ ଓ ଦୁଇ ତଥା ତତୋଦଧୂକ 
ଵାକ୍ୟର ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ ମଳିନ ଘଟିଛି । ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ! ତଥାପି 
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କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ | ଯଥା “ଆଜ୍ଞା ! 
ପୁରୋହିତେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭରଣ ଲୁଣ, ଅନେକ ମାଛ, ସହସ୍ର ସହସ୍ର ବୋଝ ସାରୁ ଅମଳ 
କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଉ୍କଷ୍ଟ କୁଳରେ ସମୁପ୍ୂନ୍ନ ଅଟନ୍ତି । ବାପେ ଯେବେ ଦଶବିଂଶ ବର୍ଷ ଭେଣ୍ରିଆ ଥାନ୍ତେ, 
ମାଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପିବାର ଅଖଣ୍ଡ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ସମ୍ପାଦିଥାନ୍ତେ ତେବେ କହନ୍ତେ । ଏବେ ହେଲେ 
ପଦେ ପଦେ ମନୁଷ୍ୟ ଭାଷା ପରି ପ୍ରତୀତ ହୋଇ ପାଉଥ୍‌ବାର କଥା କହିବା ପରି ପରା ଶକ୍ତ 
ଅଛନ୍ତି... ।” I 


ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ମଧ୍ଯ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ଦଳେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଭଙ୍ଗୀରେ ବା ମଉଜିଆ ଢଙ୍ଗରେ ବଡ଼ ପାଟିରେ ପଢ଼ି 
ଶୁଣାଇବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଲେଖକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇବାର ପ୍ରାଚୀନ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଦୁଇ ବା ତତୋଦଧ୍‌କ 
ବାକ୍ୟରେ ପଦାନ୍ତ ମିଳନ ଘଟିଛି ଏବଂ ବାକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଛି | ଫଳତଃ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । 


ଉପସଂହାର : 


“ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ କିଭଳି ଏକ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଛି, 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାନୈକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
କ୍ରମବିକାଶରେ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ସ୍ଵର୍ଗତ କୁଳମଣି 

. ଦାଶ ଖୀ. ୧୯୨୮ ମସିହାରେ ସଂକଳନ କରିଥବା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ହାସ୍ୟ 
କଲ୍ଲୋଳ' କୁ ସ୍ଥାନ ନ ଦେବାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲେ, ˆ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳର ସ୍ଥାନ ଅଛି ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଧାସ ନୁହେଁ” ( କବିସ୍ର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକା ) । ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ହେବ ନାହିଁ, 
କାରଣ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର କୌଣସି ସୂଚନା ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ତଥା ଚିନ୍ତାଧାରାର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ନାହିଁ । ହସାଇବାକୁ ହେବ ବୋଲି 
ଯାହା କିଛି କୁହାଯିବ, ସେସବୁ ସାହିତିୟକ ହେବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ “ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଧବ” ମଧ୍ୟ ସେହି ` 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ଅଶ୍ଲୀଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି ଯେ, ତାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ପୂଣି ଏହା 
ପ୍ରହସନ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଇଛି | ଅନୁନ୍ନତ ରୁଚିସମ୍ପନ୍ ପାଠକ 
ତଥା ଦର୍ଶକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା 
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ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ହାସ୍ୟକ୍ର ସର୍ବସ୍ଵ ମନେକରୁଥ୍‌ବା ରାଜା ଓ ତାଙ୍କର ବଶମ୍ବଦ ପ୍ରଶଂସାକାରୀମାନଙ୍କ 
'ପାଇଁ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥ୍ବ | 

ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ହାସ୍ୟ କଲ୍ଲୋଳଂ କୁ-ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଏକର ପ୍ରଚଶ୍ତ 
ପ୍ରତିଭାଧାରୀ କବିଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ଣବ” ଭଳି ସେତେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ 
କରୁଚିସମ୍ପନ୍ ହୋଇନାହିଁ ! 


କିନ୍ଧ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଭୂମିକା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ଦୁର୍ବଳ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ କିଛିଟା ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟର କ୍ରମୋନ୍ନତିରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଥ୍ବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ, କାରଣ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀଠାରୁ ଏହାର ଗଦ୍ୟ-ଶୈଳୀ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ ବରଂ ଅନୁନ୍ନତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ଏହା ସନ୍ତେ ‘ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ହାସ୍ୟରସ 
ଆଧାରିତ ଗ୍ରନ୍ଧ 1 ହାସ୍ୟରସ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେ 


ହୁଏ ନାହିଁ, ଏବଂ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦେଇ ଉଚ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! 
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